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1. Einleitung

"[é ] dass Sie hier Etwashres PinseMiirdigeserleben wiirden[...]fi*

Wie sehr dieseZitat zur Schopfung einer Bildikone de 19. Jahrhunderts beigetragen

hat wird im Laufe dieser Hausarbeit noch in Beziehung gebracht werden.

1.1 Vorgehensweise bzw. Methode

Im Fokus dieser Arbeit stehen neben der vom Maler Anton von Werner geschaffene
Bildikone derAPr okl ami erung des Deutschen Kaiserre
gelsaal zu Versailles natlrlich auch der Kiinstler setysivird in der Folge in seiner Biogf
fie vorgestellt und welche kunstlerische und kunstpolitische Rolle er vor und nach d#rZeit
Kaiserproklamierung innehatte. Seine besondere und eigene Art, Historien und Ereignisse
bildnerisch festzuhalten, finden nicht ungeteilte Zustimmung, derkmoimtesauch im 20.
Jahrhundert durchaus nozh Kontinuitaten in der kinstlerischen Feathing grof3er polit
scher Proklamationen.

Es stellen sich die Fragen nach der Wahrheit und Wirklichldi# dieses wohl men
mentalste Gemalde Anton von Werners haltet und dokumentieren sollte.i&Weit wurden
seine weiteren Fassungen Notwendigkegteimer Auftraggeber, Einschrankungen der Yero
tung und Zwéangen des Zeitgeistes unterworfen.

Zusammenfassend soibch einmal diebesonderdrolle Anton von Wernerzur Zeit
der Erneuerungsbewegurter bildenden Kunst um die Jahrhundertwende dargestellewerd
und welcher Art der Kiinstler Einfluss auf die Moderne einerseits und die Historienmalerei im
Speziellen gehabt hatte. Welchen Aufschluss geben Werners Interpretationen der Geschichte
und wie Uberzeugend sind sie?
1.2 Forschungsstand

Die meisten Informatione Uber den wichtigsten und erfolgreichstéschnitt seines
Lebens hat Werner der Nachwelt selbst Gberliele.zwei Jahre vor seinem Tod ersclaen
nen»Erlebnisse und Eindrickammfassen den Zeitraum von 1870 bis 1890, Beginn uid H
hepunkt seiner Kamre im kaiserlichen Deutschland. In den darauffolgenden Zeitraum fallt
Werners Auseinandersetzung mit der Moderaas heutiger Sicht das interessanteste Kapitel
seiner Tatigkeit als wilhelminischer Hofmaler und Kunstpolitikeasser seine Memoiren

vorher enden liel3, liegvohl daran,dasshier auch einige weniger riihmliche Details zu lschi

1 WERNER, Anton von; Erlebnisse und Eindriicke, 18890, Berlin 1913. S.30.
2 Vgl. SCHNEIDER Norbert, Historienmalerei, Vom Spatmittelaltes sis 19. Jahrhundert, Koln, \Wear, Wien 2010
S. 1%19.
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dern gewesen wéren. Das Bild von der Personlichkeit Werners erschliel3t sich fur diese Jahre
deshalmoch starker als sondtirch Akten und dienstliche Schriftverkehr

Ein weiteres Selbstzeugnis besitzen wairchin seinen Jugenderinnerungen, die bis
1870 reichenDominik Bartmannpublizierte1985 imAnton von Wernes Jugenderinner+
gerx (18431870) unfangreiche, von Anekdoten durchsetzte Betrachtungen, die dasekinstl
rische und politische EmpfindaWernersnach dem Scheitern der 48er Revolution reftekti
ren.Das Jahr 1870 als Stichdatum ist von Werngrgutem Grund gewahlt wordesteht es
doch fir eine tiefgreifende biographische und kinstlerische Zasur, diectetatli die polit
schen Umwalzungen dieser Zeit zurickzufiihrenBsthat spater fur ihn keine kinstlerische
Weiterentwicklung mehr gegeben.

Adolf Rosenbergitiert aus A. v. Werners Biografie in seiner Kiinstlermonografie-
ton von Wernex aus 1900 mehrntea Er schreibt tUber dieVersailler Zeichnungefy den
Portrats der Proponenten der Kaiserproklamation und der Schwierigkeiten, die die Entstehung
dersel ben begleiteten. Rosenberg erw2hnt auc
fuhrt aus einer stdithen Zahl kraftvoller und bedeutender Personlichkeiten deren Status,
Beziehung und Aufgaben zum Ereignis, sowie die Entstehung und Platzierung ihrer Portrats
im Monumentalgemalde an.

1985 stellt Dominik Bartmannin seiner Arbeit die kunsthistorische Bathtung der
Bilder zur Geschichte des Kaiserreichs, die von der Intention her mit seiner kunstpolitischen
Tatigkeit korrespondieren. Er schopfte Material aus dem kiéhigh Zivilkabinett, des Kl
tusministeriums sowie aus Werners Nachlass im Zentralerisataaiv. Er geht dem Mythos
»Kaiserproklamatior als Kultbild nach, dasumindest als Zeitdokumehis heute nachwirkt.

Thomas Gaehtgeranalysierte 1990 in seiner Studi@nton von Werner, Die Pro#t
mierung des Deutschen Kaiserreichéelse Unterschiedeni der Darstellung des Ereignisses.

A. v. Werner schuf zwei monumentale Gemalde zur Proklamation. Die erste unterschied sich
wesentlich von der zweiten Fassung. Beide sind im 2. Weltkrieg verloren gegangen. Erhalten
ist lediglich eine urspriinglich als Skezangefertigte Version, die Wilhelm I. dem Reich
kanzlerBismarckzum 70. Geburtstag schenRteleute imBismarckMuseum Friedrichsruh

zu sehen.

Geschichte wird Kunst und Kunst wird Geschichte. Diesen Wechselwirkungen geht
Peter Pareih seinem neuen Weskunst als Geschichtevon 1990 nach. Sein Buch umfasst
funfzig Jahre deutsche Kultur und Politik im 19. Jahrhundert, beginnend mit dem Aufstieg
des Liberalismus in den drei8iger Jahren bis hin zur deutschen Einigung, zum -deutsch

franzdsischen Krieg und dem erstarkten Kaiserreich. Im fuinften der funf Kapitel behandelt

3 Adolf ROSENBERG Anton v. Werner, in: KnackfuR, H., Kiinstler Monographien, Band IX. Bielefeld und Leipzig 1900.
S.31.
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~

Par et Von Werners AKaiserproklamationid al s
seine Hintergrinde, seine Entstehung und seine Wirkung mit den politischen Gegteloen

der Epoche.

1.3 Forschungsfrage

Das malerische Werk Anton von Werners ist heute groRtenteils verdeSsere le-
deutendsten Historiengemalde wurden entweder Opfer der Weltkriege oder liegen ie-den D
pots der Museen. Die moderne Kunst, die seit dem Hed€el9. Jahrhunderts nach heftigen
Auseinandersetzungen ihren Siegeszug antrat, bestimmt weitgehend unsere &sthatischen A
schauungen. Die modernen waren keineswegs toleranter als die sogenannten traditionellen
Kinstler. Fur einen historischen Querschilier die Kunstproduktion der gesamten Epoche
bieten die Museen keinen PlataJber die Kunst Anton von Werners ist der Stab gebrochen.
Damit ist aber das Interesse des Historikers und Kunsthistorikers an seinemabtfenicht

erloschen.

N

Auch am Beispiel deswohl bedeutendsten HistoriengemafiesrAKai seregr ok | ar

r u nAntidn von Wernersind seinen spateren Fassungen befasst sich die Forschung heute
wieder mit der Geschichte der HistorienmalelEs istin dieser Arbeiinteressant zu erfahren,

wie weitder Maleran seinem Hauptwenom Auftraggeberin kiinstlerischeFreiheit eing-
schrankt zu einembestimmtenErgebnis gesteuert wurdé/elche Notwendigkeitemusgen

erfullt werden und wiewelitatte VonWernerdadurch an der historischen Wirklichkedrbei

gemal® Aus diesen Uberlegungen ergeben sich wieder die Frageweit Werners Histor

engem2|l de im Allgemeinen und ADie Kai $erprok

che Zeitdokumentder Forschungur Verfigung stehekdnnen Unterlagen Vérner unddie
Kinstlerkonkurrenten seiner Zeits sogenannte Staatskinstler den Zwangen ihrer guftra
geberWieweit sind seine fotografisch getreuen DarstellungenReportagen wichtigege-
schichtliche Ereigniss@ Journalismus seiner Zeit, der, untedaren Voraussetzungen, auch
heue noch seine politischen und gesellschaftlichen Aufgaben erfullen muss

2. Die Kaiserproklamation zu Versailles
Welche Bedeutung hat die Rolle Frankreichs auf dem Weg Deutschlands zu einem Ka
serreich in Bezug auf den Ort deraiKerproklamation?Das Verstandnis der deutsch

4 GAEHTGENSThomas Anton von Werner, Die Proklamierung des Deutsclaiserreiches, Ein Historienbild im Wandel
PreuBischer Politik. Frankfurt am Main 1990 5.

5> GAEHTGENS1990, S.5.

6 zur Entwicklung der Historienmalerdiis ins 20. Jahrhundert Vgkinfuhrend:Thomas Gaehtgens, W., Fleckner, Uwe:
(Hg.), Historienmalere Geschichte der klassischen Bildgattungen in Quelltexten und Kommentaren, Band |. Buchreihe
des Kunsthistorischen Ingtts FU Berlin, Berlin 1996Norbert Schneider, Historienmalerei, Vom Spéatmittelalter bis ins
19. Jahrhundert, Kéln, Waiar, Wien 2010Sven Beckstette, Das Historienbild im 20. Jahrhundert, Kiinstlerische-Strat
gien zur Darstellung von Geschichte in der Malerei nach dem Ende der klassischen Bildgattungen. Inauguraldissertation,
Freie Universitat Berlin, Berlin 2006Richard Muther, Gesctinte der Malerei im XIX. Jahrhundert (182894) in
Thomas Gaehtgens, W., Fleckner, U\itdg.), Historienmalerei, Geschichte der klassischen Bildgattungen in Quelltexten
und Kommentaren, Band |. Buchreihe des Kunsthistorischemultss&U Berlin, Berlin 296.
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franzosischen Beziehungen in den Jahren vorKaeserproklamation ist notwendig, um zu
verstehen, warum diese in Versailles stattfand.

Seit 1661 liel? Ludwig XIV. das kleine Jagdschloss Ludwigs XlIl. zum Kerpes
Schlosses von Versailles erweite(Abb. 1) Wahrend des Krieges 1870/71 war das Schloss
dasdeutsche Hauptquartier. Alle namhaften deutschen Firsten und Generale befanden sich
also inVersailles, welche sich nun um den grof3ten und machtigstendieg von Preul3en,
scharten. Die Art und Weise der Proklamation macht klar, wie das deutsche Nationalreich
zustande gekommen warud ch ei ne Einigung Avon obeni, a
Méanner Deutschlands und eben nicht durch das Volk mit d&timmzettel. Dieser Verlauf
war ganz im Sinne Bismarcks.

Durch die Ausrufung des Deutschen Kaiserreiches im Spiegelsaal des Sonnenkdnigs
konnteman den Franzosen keinen gr °der EserschidrSe | b st
denDeutschen sicherlich dieoh, dadurch das Vormachtstreben Frankreichs zunachst einmal
unterdriickt zu haben. Was die Franzosen hinnehmen mussten, lasst sich wohl am besten mit
dem franz°sischen Wort AaffrontfiAi beschreiber
hei’t und auch ider deutschen Sprache Verwendung findet.

Fur die Grindung des neuen Deutschen Reidhase man den 18. Januaestimmj
weil auf diesen Tag im Jahr 1701 diednungFriedrichs Ill. von Brandenburfiel, der sich
in Kdnigsbergzum ersten preuBischen Korkgiedrichl. krénteund somitdie Grindung des
Kdnigreichs PreuRewmollzogen wurde. Die Erinnerung an dieses genau 170 Jahre zarUckli
gende Ereignis erlaubte es, sich des Aufstieges der HohenzollerKwirsten zu den
machtigsten Monarchen Europas zuneern.

Wie schnell sich das Blatt wenden kann, und wie weitreichend die Bedeutung-der B
ziehungz wi schen Deutschland und Frankreich sein
Deutschland und Frankreich sollten noch einen mihsamen Welgreumdschaft vor sich
haben. Doch spatestens nach Absshties Deutsclirranzosischen Vertrages im Jahr 1963

sind die beiden Vdélker woldeutlich ndher zusammengeruckt

3. Anton von Werner
Werners Malerei ist durch die Ereignisse des detftsaizdsischen KHegs starkoeen-
flusstworden Seine bekanntesten und zugleich politisch wirksamstistorienbilder® sind

ausschlief3lich der Geschichte des Kaiserreichs gewidde@t Geschick von der Grindung

7 Vgl. auch GAEHTGENS 1990, S.4.

8 Siehe auch vorlgd. Arbeit S.19.

® Werner unterschied zwischen «idealer» oder «monumentaler» Historienmdlbegnen, die der Kiinstler nicht aus erster
Hand kannte und die er deshalb mit einer gewissen Fréiligipretieren konnte, sowie »eigentlicher« Historienmalerei
Begebenheiten, die er miterlebt hatte und bei denen es seine Pflicht war, sie so getreu wie mdglich festzuhalten und zu i
terpretierenVgl. PARET 1990, S.200.
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1871 bis kurz vor dem Ende 1918 verfolgte erfatmlenderChronisfi'® Alle Autoren sind
sich einig, dass es eine kiinstlerische Weiterentwicklung Werners nicht gegebéhUrate.
interessanter ist die Frage, wo Werner herkam, welche Einflisse er aufnahm und welche st
listischen Merkmale auch Gber das Jahr 18fhaus- fir ihn charakteristisch sind.
3.1 Sein Leben

Anton vonWerner(Abb. 2) entstammte einer verarmten ostpreul3ischen Adeld (-
fiziersfamilie und wurde am 9. Mai 1843 in Frankfurt/Oder geboren. Dort verbrachte er auch
seine Kinder und Schuljahre. $® Zeichenlehrer forderte von Anfang an sein Tald/mt
etwa zwolf bis dreizehn Jahren begann er, mit selbstgeriebenen Olfarben kleine Anehitektu
bilder und Landschaften zu kopieren, die in den birgerlichen Wohnstuben seiner Heimatstadt
hingen*?

Trotz seéner kinstlerischen Veranlagung begann Werner 1857 auf Wunsch des Vaters
eine dreijdhrige Lehre als Stubenmalsloer est bei dem Stubenmalentd Atzenroth erhielt
er die gewunschten Grundkenntnisse. Atzenroths Sammlung von Ornamentstichwerken hat
Wernerstarkbeeinflusstwas vor allem bei seinen arabeskenartigen lllustrationen zu Scheffel
spurbar wird. Nebenbei bereitete er sich auf den Besuch der Berliner Akademie vor, in die er
1859 nach Beendigung seiner Lehre eirltfat.

Doch auch dort blieb ihm eirteefergehende Weiterbildung versagum einen war seit
dem Tod @ttfried Schadows das Niveau gesunken, und zum anderen hatte er sich gewisse
Grundkenntnisse schon selbst erworben. Werners Selbstbildnis aus diegabEeR) zeigt
den sechzehnjahrigdunstschiler in der Gipdbzw. AntikenklasseEr istumgeben von den
Requisiten des akademischen Unterrichts.

Adolph Schroedtér erkannte sofort ein kongeniales Talamid ermunterte den jungen
Akademieschiler, zu ihm nach Karlsruhe zu kommen. Dies geschah im Oktobek\862.
ner assistierte Schroedter bei dessen Auftragsarbeiten und begann mit eigenen Kempositi
nen® Durch die Bekanntschaft mit Karl Friedrich Lessihguurde ihm die Bildwelt der
Dusseldorfer Malerschule nahegebracht, deren witietig/ertreter Lessing war.

So erinnert nicht nur die Malweise, sondern auch die Thematik von Werners frizhen O

bildern an Stil und Ikonographie der Duisseldorfer und insbeson@msngs, der in seinen

1% Dominik BARTMANN, Anton von Wener, Zur Kunst und Kunstpolitik im Deutschen Kaiserreich, Berlin 1985, S.35.

1vgl. GAEHTGENS 1990, S.886.

ZBARTMANN 1985, S.16.

3BARTMANN 1985, S.18.

4“BARTMANN 1985, S.18.

5 Adolph Schroedter (28. Juni1805in Schwedt/Oder 9ADezemben875in Karlsruhd war ein deutscher Maler und
Grafiker derDisseldorfer Malerschulend gilt als Pionier der deutsch€omics

16 BARTMANN 1985, S.B:; Vgl. auch AdolfROSENBERG Anton v. Werner, in: Knackfu3, H., Kiinstler Monographien,
Band IX. Bielefeld und Leipzig 1900. S.6.

7 Carl Friedrich Lessing (*15. Februarl808in Breslay 5A Juni 1880 in Karlsruhd, war ein romantischerMaler
(Geschichtsszenamd Landschaftendes19. Jahrhunderts
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Historienbildern vorzugsweise die deutsche Geschichte des Mittelalters und der Reformat
onszeit mit realistischen Mitteln dargestellt hat. Werner beschaftigte sich mit der Historie
malerei aber nur bis 187t.Danach sollte die Veraeitung zeitgendssischer Ereignisse seine
Krafte vollkommen in Anspruch nehméh.

In seinen Kieler AuleBildern von 1870 verband Werner in programmatischer Weise ein
(kirchengeschichtliches Thema mit einem nur wenige Jahrzehnte zuriickliegenden polit
schenEreignis. Kommt inder »Nationalen Erhebung von 1818&bb. 4) das weltliche At
begehren des Volkes und seiner Fihrer gegen das franzésisclmudo&usdruck, so wird
in »Luther vor dem Reichstag in Worm@bb. 5) die religiose Befreiung Deutschlands vor
Augen gefuhrt. Vermischen sich beerstenBild heroische Gesten in der Art vanL. David
oder Gros mit genrehaften Motiven, so geht die Kompositiorzwegenwieder auf ein Vo
bild der Dusseldorfer Schule zurlick, ndmlich Lessingsardoius zu Konsnz< (Abb. 6)

In Karlsruhe machte Werner natirlich auch die Bekanntschaft von Kinstlern auf3erhalb
der Dusseldorfer Kolonie: den Malern Hans Thoma, Ferdinand Keller, L. Des Coudres und
Hans Canon sowie demidbter bseph Victor v. Schefféf Werner tbernah es, fast die
gesamte Dichtung Scheffels zu illustrieren, was umfangmafig weit mehr als die Halfte von
seiner Tatigkeit auf diesem Gebiet ausmaBetgi nnend 1864 mit nAFr au
dend Mitte der 80er Jahre mit dem »Ekkehg/Akb. 7)

Neben andren Reiseunternehmungen wahrend seiner Karlsruher Zeit fuhr Werner 1865
erstmals nach Pariseben Rom die immer wichtiger werdende Wallfahrtsstatte jungér deu
scher Kinstlef! Im Louvre imponierte ihm vor allem Meissoniers »Napoleon lIl. und sein
Generatab bei Solferino¢Abb. 8) - ein Eindruck, der sich in seinen Bildern des deutsch
franzosischen Kriegs niederschlagen sollte. Auch Delacrsddantebarke{Abb. 9) been-
druckte ihn das an die Julirevolution 1830 erinnerndes Bild »Die Freiheit fuhrt das Volk auf
die Barrikaden«(Abb. 10) lehnte erals Azu roh dekoratifi ab. Trotzdem gewann Werner
durch die dort vorkommende Verquickung allegorischer und realistischer Elemente ientsche
dende Anregungen, die er in seinem VelarfdmKampf und Sieg¢Abb. 11)aufnahn??

Eine Ausschreibung der Berliner Akademie fur die Michael Beer-Stiftung nutzte We

ner 1866, um sich fur einen einjahrigen Aufenthalt in Italien zu bewerben., doch reiste Werner

8 BARTMANN 1985, S.19.

¥9vgl. MAI 2010, S.282.

20 Joseph Victor von Scheffel (¥6. Februar1826in Karlsruhe 9AApril 1886 ebenda), war ein im 19. Jahrhundert viel
gelesener deutsch&chriftstellerund Dichter, Autor von Erzahlungerund Versepersowie mehrerer bekannter Liedtexte.
Er war indirekter Schopfer des Begriffldedermeier

21 BARTMANN 1985, S.22.

22|n der Kunst bezeichnete Velarium bis ins beginnendd&trhundert eine horizontal ausgespannte Leinwand entweder in
einem Raum mit Oberlicht, wie ein Ausstellungder Gemaldesaal, oder liber eine StraRe oder BiaenErfolgte seine
Herstellung aus einem festlichen Anlass, wurde das Velarium oft mit @mamoder figurlichen Malereien aus der Hand
bedeutender Kinstler versehen

“BARTMANN 1985, S.2.
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im Marz 1867 als Beauftragter der suddeutschen Staaten auf der Weltausstellung zunéchst
wieder nach Pari§. In einem Selbstbildnis, das zu dieser Zeit entstanden sein @Abie

12), tritt uns Werner als jungesgelbstbewussteBohemien entgegen. So lockieat Werner

nie wieder gezeichnetgeschweige denemalsgemalt.Er lernte aucldie franzésische &
lonmalerei schatzen, wahrend er Cour#dib. 14), der nachZurtickweisungseiner Arbeiten

einen eigenen Pavillon aul3erhalb des Ausstellungsgelandesetrnatie, heftig ablehnte.

Im November 186&egannWerners lItalienfahrt. Sie hatte im Gegensatz zum Paris
Aufenthalt den Zweck, der Kunst vergangener Epochen nachzudghekinstlerische i
gebnis von Werners ltalienaufenthalt bliaber diirftig.”® Bei Landschaftszeichnungamd
Aktstudienmachte sich deEinflussder Dusseldorfer Schule am deutlichsten und ndehha
tigsten bemerkbarn der Verwendung der Farbe und im Aufbau der Bilder blieb er der ak
demischen Form verhaftet, und seine historischen Gemad symbolisch allegorischen
Werke, in denen Germania iiber degallischen Erbfeind ?° triumphiert, lassen einen Ma
gel an Phantasie und Kraft erkennen. Nur die Zeichnungen zu Scheffels Studentenliedern ze
gen liebenswerten Schwung und WitaVernergabdas an der Berliner Akademie Erlernte
nur selten zugunsten einer Auseinandersetzung mit italienischen Vorbild&n swbei der
1869 datierten Inszenierung dégob. 13) »Perseus als SiegemachCellini.

Im Juli 1870 ging Werner nach Kiel, um dort Wdgemalde auszufihreBie grolie
Chance seines Lebens kam mit dem DeuEsemzosischen Krieg. Der Grof3herzog vaa B
den und seine Frau, die Werner durch Scheffel kennengelernt hatten und seine Arbeiten
schatzten, schickten den Maler mit Empfehlungsschmeiiaeh Versaille&® Ein Auftrag des
SchleswigHolsteinischen Kunstvereins zu einem Gemalde mit der Darstellung Moltkes vor
Paris(Abb. 15)war derAnlasszu Werners Abreise ins Hauptquartier der deutschen Armee
im Oktober 187G°

Sdne Teilnahme an der Ksgrprokhmation, die Nahe zur preufRischen Kdnigsfamilie,
das freundschaftliche Verhaltnis mit dem Kronprinzenpaar und die Bekanntschaft mit den
fuhrenden Militars verschafften ihm eine Reputation, von der er zeitlebens 2ehifelth-
jahr 18710bersiedelt&Vernerin die neue Reichshauptstadt. Hier erwartete ihn eine Unmenge
privater und offentlicher Auftrage, die aus dem erwachenden grinderzeitlichen Reprasentat

onsbedurfnis erwuchsen. Dazu gehorte aliehAusstattungon Kirchen. Fiur diese Aufgabe

24 BARTMANN 1985, S.5.

2 ygl. dagegen ROSENBERG 1900, S.8.

ZAKampf und Siegf, Far (peeikflusstzven, LebfulsDeckengereaids io Hatefiel desnGlaces
APassage du Rhin en seB sbefimdeesicduéWerners \Yelariuin ARb) 11). Di e

2T PARET Peter Kunst als Geschichte, Kultur und Politik von Menzel bis Fontane, aus dem Englischen von Holger Flies
bach. Minchen 199@&.193.

ZBARTMANN 1985, S.3

29PARET 1990, 994

S0BARTMANN 1985, S.®; Vgl. auch ROSENBERG 1900, S.8.
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war ereigentlich wenig qualifiziert* in der 1905 datierten Kreuzigur{§bb. 16)beispies-

weise konnte er seine »katholischen« Vorbilder Velazquez und Correggioléagmen. ®i
einigen Portrats war Werner dem Impressionisahes schoméher, als er es selbsahrha-

ben wollte. Doch dieser Aspekt seines OEuvres wurde durch seine offizielle kiinstlerische
Tatigkeit und zunehmend auch durch seinen Einsatzwistpolitiker verhindert?

Die wichtigsten Funktionen, die Werner innehatte, und die bedeutendsten §argan
die er verwickelt warwerden hier nur kurz gestreifils Akademiedirektor, Mitglied der
preul3ischen Landeskunstkommission, Vorsitzender des Vereins Berliner Kunstler, Yersitze
der der Mitgliedergenossenschaft der Akademie, Vorsitzender der Lokakgnschaft Be
lin und Hauptvorsitzender der Allgemeinen Deutschen Kunstgenossenschaifter, die
Werner teilweise gleichzeitig nebeneinander ausibkentrollierte er das Berliner, jalas
gesamte preuBische Kunstleben im Sinne eim@narchisch-natitalen Asthetil’® Erst mit
dem Auftreten der sezessionistischen Opposition in den 90er Jahren kam es zu massiven Di
ferenzen wie dem Streit um das AusstellungswesenMderich- und Tschudi-Affare, der
Feindschaft mit Bod® und der Auseinandersetzung um dautsche Kunst auf der Weltu
stellung in St. LouisAber er konntesich stets auf das Wohlwollen des Kaisers verla¥sen.
Die beabsichtigte Betrauung Werners mit dem Direktorat der Nationalgalerie durch Wilhelm
Il. war ein Gunstbeweis ersten Ranges. Dah Sichwinden defpersonlichen Regimerits
des Kaisers machte nicht nur die geplante Amtsibernahme zunichte, sondern mindete in dem
fur Werner noch schmerzlicheren sogenannten Ausstellungsverbot im Jahr 1913 aus Grinden
der Staatsrasofi.

WernermusstedenZerfall des Kaiserreichs nicht mehr miterleben. Er starb, hoab-dek
riert (Abb. 17) am 4. Januar 1915 an Herzschwache. Die Anteilnahme der Offentlichkeit
schlug sich in unzéahligen Nekrologen de.

3.2 Werners Stellung unter den deutschen Kunstlern seinefeit
Bevor wir auf das Gemaldgelbst zu sprechen kommemerfenwir kurz einen Blick

auf Werners Stellung unter den deutschen Kinstlern seineV¥asdt.sind seine Uberlegu

¥ BARTMANN 1985, S.30

2 BARTMANN 1985, S.25

% BARTMANN 1985, S.30Vgl. auchMAI Ekkehard, Die Deutschen Kunstakademien im 19. Jahrhuderstlerausb
dung zwischen Tradition und Avantgaré@ln, Weimar, Wien 2010, S.319.

34 Bei der MunchAffare von 1892 fithrte Werner innerhalb des Berliner Kiinstlervereins die Mehrheit fir die SchlieRung
einer Ausstellung des norwegischen Kinstlers andbeiWeltausstellung 1904 wurden die Sezessionisteiie man
meint, auf Werners Betreiben beim Kai$ebenachteiligt; den Parteigdnger der Impressionisten, den Direktor der Nati
nalgalerie von Tschudi, machte er sich ebenso zum Feind wie Wilhelm von d@ad&eneraldirektor der koniglichen
Museen. Letzteres war zwar eher eine persénliche Angelegenheit, doch wurde sie von Werner immerhin unter dem Motto
AKunstgelehrte contra K¢nstler" gefg¢ohrt

% Zugleich stand hinter Werner die Masse der organisiertersafen Kiinstler, die in ihm den Garanten ihres geregelten
Einkommens und ihrer gesellschaftlichen Anerkennung sahen und deren Werke zugleich dem breiten Petblikumsg
schmack entsprachen

% Frankreichdurfte nicht durch Werners Bilder aus dem Krieg 1870/71 briiskiert werden. Dabei waren sie am Vorabend des
Ersten Weltkriegs, an der Schwelle umfassender politischer Umwalzungen, schon zu Anachronismen geworden.
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gen zur MalereiAls die »Kaiserproklamation in Versailleenthillt wurde, war Waer zwar

erst dreiunddreil3ig Jahre alt, aber bereits der Doyen jener Berliner Kinstler, die Auftrage
vom Hof und anderen Kunden erwarten konriteb875 war er auch zum Direktor der ak
demischen Hochschule fur die Bildenden Kunste, der »Berliner Akadesimaxant worden

(Abb. 18).Diese Ernennung, welche die Mitgliedschaft in verschiedenen amtlichen Ksemmi
sionen und den Sitz in Jurys mit sich brachte, gab Werner grol3ensEuniber den Berliner
Kiinstlern und bei den zustandigen Abteilungen des Kultustaiiums®® Als Bismarck ihn

bat, die Oberaufsicht Uber die deutsche Kunstabteilung bei der Pariser Weltausstellung 1878
zu Ubernehmen, war Werners fihrende Stellung in der deutschen Kunstwelt fir alle sichtbar
bestatigt.

Seine offizielle Position wurde durch seine Verbindungen zur kaiserlichen Familie noch
weiter gestarkt. Den neuen Kaiser, Wilhelm II., kannte Werner von Jugend auf. Der Kaiser
beauftragte Werner mit der Gestaltung der feierlidBgiffnungssitzung des Réistagesind
des preulBischen Abgeordnetenhaugdxd. 19)nach seiner Thronbesteigurify unterstltzte
ihn von nun an bis zu Werners Tod wahrend des Ersten Weltkrieges ebenso konsequent, wie
dies sein Vater und sein Grol3vater getan hatten. Als in den geudahren der Impressi
nismus in der deutschen Kunst an Kraft gewann, fand er in Werner einen seiner freimutigsten
undenergischsten Widersach&/erner und der Kaiser bestarkten einander in der Abneigung
gegen die Moderne; absie fuhren dabei so manckelturpolitische Schlappe ef.

Aulenstehende mochten Werner fir einen Hofling halten. Aber in den vierzig Jahren
seines betrachtlichen Einflusses, in denen ihm grof3ere Ehren zuteil wurden als irgendeinem
anderen preuf3ischen Kunstler mit Ausnahme Adalf Menzel, wahrte Werner seine Una
hangigkeit. Als hoher preuBischer Beamter mischte er sich gewohnlich nicht in die Rarteipol
tik. Erwar aber sogleich zur Stelle, wenn es galt, die Interessen der Kinstlerschaft,edie er g
wissermaRen im preuRischen Staateinnahmtezu schiitzei° Zumindest bis zur Jahrhu
dertwende und der Politisierung des Kampfes um die moderne Kunst erhielt er seine vielen
gesellschaftlichen Verbindungen zu liberalen Kreisen in Berlin und Siddeutschland aufrecht.

Werners Kunstbegriffing nicht Gber den Realismus hinaus. Mam&iisschiel3ung Kia
ser Maximilian fand er historisch ungenau und innerlich lefin schwachliches Mbe
werkii. Den mehr linearen deutschen Impressionismus eines Max Liebermann empfand er in
der Zeichnung alanverstandlich, falsch und schlecht durchgefiihrt; die mit grober Pihselfu

rung dick aufgetragenen Farben verletzten ohne Grund das akademische |dgafilky

S’ PARET 1990, S.197.

¥ vgl. MAI 2010, S.319.

39 PARET 1990, S197;Vgl. MAI 2010, S.326.
4“OPpARET 1990, S.199.
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glatten Verarbeiturfy ** So engstirnigseineAnsichten auch waren, sein eigenes Weiikie
sich mdglicherweise weiter entwickeltennnicht seine Forderer mit dem Wunsch naeh g
nauer, detailreicher Wiedergabe von Zeremonien, Paraden und Schlachten dendaanken

erstickthatten*?

4. Die Kaiserproklamation im Bild
4.1 Entstehungsgeschichte

Al m n éme war ichinach mit der Verarbeitung meiner Versailler Eindriicke 4nd e
nigen Il lustrationen besch2ftigt, gemdacht e
griff zu nehmen. Einstweilen lief ich mit meiner Braut fleiBig Schlittschuh. Da erhielt ich am
15. Januar vormittags 10 Uhr bei Schlittschuhlaufen auf der Karlsruher SchieRiese
20) folgendes TelegrammA Ges chi cht smal er v. Werner , Kar |
lasstihnen sagen, dass Sie hier Etwas lhres Pinsel Wirdiges erleben wirdanSieesor
dem 18. Januar hier eintreffen kénnen. Eulenburg, Hofmargéfall.

Der Maler, der Versailles erst wenige Wochamher verlassen hatte, machte sich s
fort auf den Weg und erreichte sein Ziel in den Kneigen mit einigen Schwierigkeiten an
ebendiesem Tage, dem 18anuar, um vier Uhr in der Frih. Vollig im Ungewissen, urn we
ches darstellungswiirdige Ereignis es sich handeln kénnte, begab er sich um acht Uhr ins
Hauptquartier des Kronprinzen in der Villa Les Ombrages. Er vermutete, an diesem Tag
wirde ein Sturm auf Paris oder etwas Derartigesstaiten gehen. Kurz traf er mit Kronprinz
Friedrich zusammen, der ihn an Graf Eulenburg verfifies

AAuf Befehl Seiner K°niglichen Hochheit d
Herr v. Wernerheute Vormittag zu der Festlichkeit im Schloss einzulassen! Versailles, 18.
Januar 1871. Eul e muwengAppartdroehtseala Reing diel Wernér
durchschritt, erwartete eine Ehrenabordnung der deutschen Regimenter di& Mvikweims
und seines Gefolgebn Salle du Sacre kroatsich Napolegmachdem er sich selbst der-go
denen Lorbeer aufgesetzt hat, seine Gemahlin Josedbamachdurchquerte Werner die
Grands Appartements de la Reine und gelangte in den Salon de,lanRiem erOffiziere
aller Wafengattungen versammelt fand. Auch in der Galerie des Glaces, die er anschlie3end
betrat, standen nach seiner Schatzung 600 bis 800 Offiziere oderkophan Kopf dicht

gedrangt bis auf einen freien Mittelgafig.

“PARET 1990, S.200.

“2y/gl. MAI 2010, S.282.

“WERNER 1913, S.30.

4 GAEHTGENS 1990, S.9.

“SWERNER 1913, 31.

48 GAEHTGENS 1990, S.14; Vgl. WERNER 1913, S.32.



Herbert Schwei Anton von WernefDie Kaiserproklanierung Seite1l3von 37

Er erbte die Proklamation Wilhelms I. zum Deutschen Kai@&ob. 21) die kurz é-
rauf vonstatten ging. Der Vorgang vollzog sich in zwei Schritten. Er begann mit einém Go
tesdienst, fir den in der Mitte der Spiegelgalerie auf der Fensterseite ein Altar ewmhte
den war ADas plotzliche Verstummen d&eschwirrsder Unterhaltung lieR darauf schlieRen,
dassdie Festlichkeit beginnen solltesh dachte an den 18. Januar, den Tag des Ordensfe
tesfi’’

AUnd dann nahten unter den Klangen eiRsslmsin ernstem, ferlichem Zuge, so
ganz ohne Pose und Zeremoniell, schlicht und einfach die deutschen Firsten und Heerflhrer,
voraus der weil3bartige Heldenkonig und sein strahlender Sohn, der blondbartige Kronprinz.
Die hohen Herren stellten sich gegentber dem Altariawfer Gegend, wo ich Platz gefu
den hatte, sdassich dicht neben dem GroRRherzog von Mecklendsiiglitz zu stehen kam,
und wéahrend des nun folgenden Gottesdienstes die beste Gelegenheit hatte, die fast wie Sa
len stehenden Herren zu zeichit&hDie in dieser Situation entstandene Zeichn@high. 22
halt in raschen Strichen den Kaiser links im Vordergrund fest, hinter ihm den Kronprinzen,
den Kopf leicht zuriickgengt, und dieanderersie umgebenden hohen Offizieizie Skizze
bewahrt den vor Ort in kidester Zeit auf dem Blatt festgehaltenen Eindruck.

Konig Wilhelm wandte sich mit seinem Gefolge der Estrade zu, die am anderen Ende,
vor dem Eingang zum Salon de la Guerre errichtet worden war. Werner wurde vonodem Pi
nierhauptmann Dielitz zainem glnsgen Platz geleitet.eiderwissen wir nicht, an welcher
Stelle sich Werner im weiteren Verlauf der Handlung befand und ob ihm weiter Gelegenheit
geboten war, vor Ort zu zeichnen. Es spricht mandaé#, dasser sich etwa dort aufhielt,
wo er sich in dem spéater ausgefihrten Gemalde sellbzigpta. Als glinstig kanseineStelle
allerdingsnicht bezeichnewerden war er doch recht weit vom Zentrum des Gescheheans en
fernt.

Sein Bericht tUber die sich ansclfdenden Vorgédnge beschrankt sich leiderveerige
AuRerungen. Erst in diesem Moment scheint ihm die Bedeutung dessen, was er miterlebte,
bewwsd worden zus i n: AUnd nun gieisgund anRerprdentichket Kilgzee s t e r
das grol3e historische Ereignisr sich, das die Errungenschaft des Krieges bedeutete: die
Proklamierung des Deutschen Kaiserreiches! Das alsaesyavas der Kronprinz Friedrich
Wilhelm als etwas meines Pinsels Wiirdigeés seinem Telegramm bezeichnet haffe

Der Maler bemerkt in seem Memoiren nur,dasser mit gespanntester Aufmerksamkeit
der aul3erlich malerischen Erscheinung desg®iogs folgte; er habe auch in aller Eile das

Notigsteskizziert Diese Notizerund Skizzersind leider nicht bekannt. Ob er noch Gelege

4TWERNER 1913, S.32.
“8\WERNER 1913, S.32.
“WERNER 1913, S.33.
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heit hatte, weir zu zeichnen, ist unwahrscheinlich;jedenfalls auRertreanlésslit der Hu-
rarufe: Alch schrie mit und konnte natiirlich dabei nicht zeichinen.

Den Hintergrund des Gemaldes bildet im Wesentlichen die hintere Wand ded-Spiege
saalszu Versaillegnmit ihren drei gewaltigen Spiegeln, welche die Menschenmenge, tie Fa
nen und die Fenster der gegenuberliegenden Wand reflektieren. Weit links von der Mitte ist
die kurzere linke Wand des Saals sichtbar; diese wird von einem mit einem roten Vorhang
bedeckten Portalurchbrochen, das in den angrenzenden Salon de la Gliignte Unterhalb
dieses farbighewegten Fahnenwaldes stehen auf einem niedrigen, mit einem Teppick-bedec
ten Podest, das eigens fur diesen As@richtet worden ist, der Kaiser, der Grol3herzog vo
Baden, die eine Hand noa@dum Hurraerhoben, der Kronprinz, die regierenden deutschen
Fursten und die Vertreter der Hansestadte. Vier Stufen fihren hinunter zu dem mit Einlegea
beiten geschmickten MarmorfuRboden der Galerie. Davor stehen in Habacigsesllei
behelmte Kavalleristen der preuf3ischen Gardes du Corps mit gezogenem Sabel. Vom Posten
im Hintergrundsind nur Kopf und Schultern erkennbar, sein Geféahrte links vorne istfdie au
fallendste Gestalt des Gemaldes, seine Unbeweglichkeit hebt sictlevamogenden Me
schenmenge ab. Zwischen den beiden Kavalleristen, den Blick halb nach links gesiehtet
breitbeinig BismarckSeine Haltung druckt demonstrative Autoritat aaeneralMoltke be-
findet sich nicht weit hinter ihm.

Die Menschenmenge bid um Bismarck sowie den Kaiser und die anderen Wuikentr
ger auf dem Podium einen weiten Halbkreis. Einige Manner heben den Helm oder den fede
geschmuckten Hut, wéhrend sie dem Kaiser zujubeln

Am rechten Bildrand istder Kinstler selbst zu sehen, wie er Uber die Képfe der Menge
hinwegblickt;(Abb. 21) am entgegengesetzten Bildrand schwenken zwei Offiziere der Gardes
du Corps ihren Sabel. Uber den versammelten Fiirsten und Offizieren wélbt sich die Decke
der Galerie, gethimuckt mit Malereien, auf den die Regierungszeit Ludwigs WI glorifi-
ziert wird. AAn der Stelle, wo der Zerstorer Heidelbergs, umgeben von seinen Séldnern und
Mordbrennern die Huldigung seiner feilen Hoflinge entgegenndinachte der jetzige Her
scherdes Badischen Landes das erste Hoch auf den méchtigen Schirmherrn des zu Schutz und
Trutz gegr¢ndeten netten deutschen Reiches au

Als das Gemalde 1877 enthillt wurde, fiel es dem deutschen Publikum nicht schwer,
das Bild mit den Berichten Uber die Rlamation in Zeitungen und den ersten geschichtlichen
Darstellungen des Krieges in Verbindung zu brindgenkonnt& in den nachsten Jahren nicht
nur die Hauptpersonen, sondern auch viele der Nebenfiguren auf dem Bild identferie
den Aber esmussder Titel gewesen sein, der dem Gemalde die Bedeutung verlieh, die es fur

S0 GAEHTGENS 1990, S.17; Vgl. ROSENBERG 1900, S:397
51 ROSENBERG 1900, S.30
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die meisten NichDeutschen besal3. Ohne erlauternde Legende waPdilamatior ledig-
lich ein weiteres Werk in jener groRen Gruppe von zeremoniellen Bildern, die in jeddi-europ
ischen Gesellschaft gemalt wurdeSie zeigen, wie treue Unt@men ihrem Herrscher hudd
gen>?
4.2 Vier Fassungen des Ereignisses

Am 28. Januar 1871 machten anli$seines Diners beim Kronprinzen der Gro3herzog
von Baden, der Herzog von Coburg und der Erbprinapbl von Hohenzollern den Yo
schlag, die deutschen Firsten sollten dem Kaiser ein Gemaélde der Proklamierung schenken.
Tags darauf legte Werner dem Kronprinzen seine erste Skizze vor, die allgemeing Zusti
mung fandf?
4.2.1 Die Schlos$assung*

Schon zu diesem Zeitpunkt bestimmte Friedrich WilhelmBliner Schlossals Uh-

terbringungsort des GemaldeEr befahl Werner, den giinstigsten Raum dafur auszuwéhlen
und die Komposition des Bildes auf seine Umgebung hin abzustellen. Es sollte frisdbdr wie
erste Entwurf zur Ausfiuhrung kommen. Am 30. April 1871 wurde von Werner und dem
Kronprinzen dann gemeinsam die Wand des Saals, wo der kdnigliche Thron standf-zur Au
nahme des Gemaldes bestin@bb. 23) Als Auftraggeber fungierte jedoch nicht der Kro
prinz, sondern der Grol3herzog von Baden, dessen politische Einstellung stets auf-die Ein
gung Deutschlands ausgerichtet war. Dasl8mJuni 1872 unterzeichne®&bereinkommei
sah dann u. a. vodassWerner die genehmigte Skizze in einer GrofR3e von &8 % 8,00 m
in Ol ausfiihren solle. Wernenussteauf Repliken jeglicher Art verzichten (dies war einer der
Grinde, weshalb die dbrigen Fassungenusterschiedlichausfielen). Als Preis wurden
20.000 Reichstaler (c&0.0000) festgesetzt®

Im Januar 18% musstéWerner um eine Prolongation des Vertrags bitEenhatterihn
zwischenzeitlich andere Arbeiten in Anspruch genommen und die Kaiserproklamation mit
ihren vielen Detailkostete ihrmehr Zeit als erwartet. Erst seit er im Sommer 1874 d&in gr
Beres Aelier bezogen hatte, war es ihm tberhaupt mdglich, an der vollig aufgerollten Lei
wand zu arbeiten. Am 31. Dezember 1875 war das Werk soweit gedizissas in Werners
Atelier vom Prinzenpadf besichtigt werden konntém Lauf des Winters 1876/77 nateert
sich das Gemalde seiner Vollendung, doalssteWerner auf Wunsch des Grol3herzogs i

mer noch neue Offiziere portratiererie cauf dem Bild Platz finden muss>’ Am 22. 3.

2pPARET 1990, S.200.

> BARTMANN 1985, S.97.

“Auckasdf assungfi genannt

*>BARTMANN 1985, S.100.

%6 Schon im Frithjahr 1871 hatte Werrteem KronprinzenpaanehrereSkizzen vorgelegt, es war also mit Werners Arbeit
bestens vertraut

> WERNER 1913, S.184.
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1877 wurde es Kaiser Wilhelm |. aus Asdseines 80. Geburtstags als Uberraschgeg
schenk der deutschen Firsten und freien Stadte Gbergeben. Obwohl Werner bis zuletzt ein
Gefiihl der Unfertigkeit verspiirt heftfand es ungeteilten Beifafl.

Werner hat in seiner Erstfassung die Kaiserproklamation so dargestellt, wie er sie selbst
erlebt haben magA Ant on von Werner konnte es nicht
bringen, die Zeremonie anders darzustellen, als er sie gesehen hatte, diebseniBeher
schung seiner Phantasie, hatte er der Nachwelt einen grol3en Dienst erwiesen. In so schlichten,
einfachen Formen vollzog sich ein Akt des grof3en Weltgerichts der Geschichte in einem
Raume, dessen Bilderschmuck der Verherrlichung Ludwig des ¥éweiht ist?™® Sein
Selbstportrat am rechten auBeren Bildrand (als einziger Zjilstlegt nicht nur die Autime
tizitat seiner Schilderung, sondern erklart auch den ungiinstigen Standpunkt des Beffachters.
Sein gedachter Standpunkt liegt etwas unterbalbauf einer Estrade stehenden Firsten. Der
Betrachter wird nur durch den Einsatz kompositorischer und perspektivischer Mittel auf sie
aufmerksam: durch die nach vorn gestreckten Helme und Tschakos der Offiziere und durch
die verschiedenartige Ansichérd_eiber und Kopfe. Die vordsten Reihen werden inerlo-
renen Profilgezeigt, die mittlereim Profil und die hintersten iDreiviertelansichtwodurch
der an sich statischen Versammlweig wenigDynamik verliehen wird.

Man hat Werner wiederholt einen Kigel an Pathos bei der Inszenierung des so lange
herbeigesehnten Grindungsakts @eutschen Reichs vorgeworfeAllerdings machten es
die aul3eren Gegebenheiten der Feierlichkeit dem Miderin historisches Dokumesthd-
fen wollte, nicht gerade leithwerner schreibt dazéDer Vorgang an sich war trotz des-g
waltigen Eindrucks, den seine politische Bedeutung auf die Gemiter macisste..., er-
schien vielmehr etwagorschriftsmaRigDie Offiziere standen im Saale dicht gedrangt und
bei dem Hoch auflen Kaiser stramm militdrisch den Helm emporstreckend. d. h. wer Platz
dazu hatte. Die der Furstenestrade zunachst stehenden alteren hohen Offiziere bemvahrten a
gesichts des Kaisers dabei die ihrem Alter ergshende wirdige ruhige Halturigichts von
den phantastisch lebhaften Gebarden, die der Maler gewo6hnlich gebraucht, um in solchen
Fallen Enthusiasmus ausziickenfi®® Inwieweit Werner seine persénlichen Emotionen z
gunsten einer naturalistischen Darstellungsweise zurtickdrangte, ist eine anderé\sage.

einer AuRBerung Werners Uber die historische Bedeutung der Kaiserproklamation wird ersich

%8 Prinz Wilhelm von PreufRen und der ErbgroRherzog von Baden iiberreichten im Auftrag der Kronprinzessin Viktoria dem
Kinstler einen Lorberkranz.

% ROSENBERG 1900, S.30

6 Aber auch die Vertreter Hamrgs, Bremens und Liibecks auf dem Podium, verschiedene Botschafter auslandisbher Méc
te, Bismarck und andere Minister und Hofbeamte in der Menge waren Zivilisten. Obwohl der Eiserne Kaninleit nom
den Rang eines Generalmajors bekleidete, sah er sich selbst als Zivilist und wurde auch von der Armee als solcher ges
hen.

1 BARTMANN 1985, S.100.

62BARTMANN 1985, S.101102.
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lich, dasser diesem Ereignis keineswegs sachk¢ihl gegeniberstand. Die Deutschen, so
Werner, hatten 18701 das errungen, was seiner Generation als hoclasdsirl ihrer -
gend v or $ordemaMelterrichterfaber diirfen wir Frankrejch ] anklagendasses
uns gezwungen hat, Strome Blutes fir Deutschlands Einigung zul3exgibeildt es in einer
Akademierede zur 25jahrigen Gedenkfeier der Griindesgeutschen Kaiserreicfis.Der
in diesen Worten sich ausdriickende Nationalismus, ja Chauviniswawrbunden mit einem
Seitenhieb auf die franzésische Natiolegte nahegasssich in dem Bild, auch wenn es ein
historisches Dokument sein salbpchentprechendéletapherfinden lassen.

Wernererzeugtdurch die intensive Einbeziehung der Architektur und Dekoratien de
Spiegelsaalswelche die Statte der Kaiserproklamation als hoheitsvollen Ort aus der Zeit des
franzosischen Absolutismus definiert, eine subtile Spannung. Wilhelm I. steht mit den and
ren Flrsten vor dem als Triumphbogenmotiv gebildeten Durchgang zum Salle de la Guerre
Die Masse der Offiziere und die Fahnen werden in den drei hier sichtbaren, ebenfalls als Tr
umphbogen gestalteten Spiegeln reflekti®ie Lichtfihrung wird unter Ausutzungder
raumlichen Gegebenheiten im Sinne einer Glorifikation eingedets. Arbeitspringp des
Kinstlers, jede Kleinigkeit genau nachzubilden, kommt in diesem FaljetichterErwe-
ckung von EmotionereustattenEs istein Hinweis auf die von den deutschen Truppemn-libe
wundene &Srande Mtion«.
4.2.2 Die Zeughausfassung

Der Auftrag zur Zeughausfasng wurde Werner im Frithjahr 1880 erféilund war
von der fiir den Umbau des Zeughal3és eine preuRische Ruhmeshalle verantweitéhn
Kommission. Die von dem Architekten F. Hitzig geleitete Umgestaffunatte die Einrib-
tung eines Museums fir das bdgnburgisckpreuRische Militarwesen zum Zweck; aus-di
sem Anlaswurde von verschiedenen Kinstlern ein Bildprogramm mit Ereignissen aus der
preuRischen Geschichte ausgef(ihrt.

Zur Zeughausfassung der Kaiserproklamasord mehrere vorbereitende Studies+ b
kannt. Dennoch gibt es weskahe UnterschiedeSie wird eingeleitet durckine Variante,

die nur als Stich existiert (Abl24). Sie fallt durch eine gewisse Straffung von Form und

%3 BARTMANN 1985, S.102.

% BARTMANN 1985, S.111.

® Das Berliner Zeughau@bb. 34)ist einer der bedeutendsten Bauten des Barock. Die Stimmen der Bewunderer im 18.
Jahrhundert waren zahlreich und nicht nur von einem verstandlichen Lokalpatriotismus getragen. Der Publizist und Au
klarer Friedrich Nicolai urteilte 1786 in sein&eschreibungen von Berlin sogar, es gehdre zu den »schénsten Gebauden
Europas«. Seinen besonderen Platz in der Kunstgeschichte verdankt das Zeughaus in Berlin nicht zuletzt dem hohen Rang
seiner bildhauerischen Arbeiten. Am bekanntesten sind die als Mgeg&taiteten 22 Schlusssteine, die Andreas Schliter
fur den Innenhof geschaffen hat. Sie gehéren zu den ganz wenigen Teilen der Bauskulptur, die fast unbeschadet die letzten
drei Jahrhunderte Gberdauertéirike KRETZSCHMAR (Hg.), Das Berliner Zeughaus,ovh Waffenarsenal zum Deu
schen Historischen Museum, Miinchen, Berlin, London New York 2@66.Utta und Niklas NeandeBerlin, Reclams
Stadtefuhrer Architektur und Kunst, Philipp Reclam jun. GmbH. & CO. KG, Stuttgart 30a271.

66 Vgl. Winfrid Brenne,Die Revitalisierung eines Denkmals®y KRETZSCHMAR 2006, S. 96.

BARTMANN 1985, S.111. Werner steuerte auCerdem ADie Kr°nur
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Bildaussage auf und zeigt Wilhelm I. im Mittelpunkt des Geschehens.r&rflankiert von
Kronprinz Friedrich Wilhelm und dem GrolRherzog von Badge. Bedeutung des Ereigni
ses und dessen Proponenten unterstreichen ihre Frontalansicht und die links undarechts tr
genden SauleWerners idealisierte Konzeption enthalt nochasitscheidendes Mofiy; das
besondere Aufmerksamkeit verdient und spater ganz verlorenging. Die Figurengruppen links
und rechts sind deutlich gekennzeichnet: links jubeln die Soldaten, indem sie ihre Gewehre
hochrei3en, entsprechend der Aufstellung in dalefie des Glaces auf der Fensterseite.
Rechts befinden sich die Offiziere, in ihrer Mitte hervorgehoben Bismarck, Moltke und Roon.
Letzterer war wegen einer Erkaltudgmalsgar nicht anwesend. Dem 1879, ein Jahr zuvor,
verstorbenen Kriegsminister wirddech hier wegen seines Anteils an dem Sieg UberkFran
reich im Bilde ein Platz anenausragender Stelle angewie&en

Gewisse idealisierende Elemente beabsichtigte Werner zunéchst in die Zewghausfa
sung aufzunehmen, wie ein bislang unbekannter Entwurf 880 {Abb.25) zeigt. In diese
Vorstudie Ubertrug Werner das schon in dem Stich verwendete Wappen mit dem Reichsadler,
dem eine der alten Reichskrone gleichende Bligelkrone aufgesetzt ist. Dieses Emblem korre
pondiert mit der am Scheitel des Korbbogens araggiten Kartusche aus dem Deckenpr
gramm Le Brurs: »PASSAGE DU RHIN EN PRESENCE DES BEMIS 16724°. Die
weiblichen Friedensallegorien aus dem Stich sind einem gefesselten Sklaven géhichen.
der GruppeBismarckMoltke-Roon hat Bismarck die beherrschen&ellung eingenomen
Er tragt, wie schon bei dem Stich der Fall, den weien Koller und aéchblauen Wafie-
rock derKaisefassung, was der Wahrheit entsprochen hétte. Die damit verbundene optische
und historische Aufwertung wurde sowohl in die Zeughals auch in die Friedrichsruher
Fassung UbertrageRoontaucht allerdingerst wieder in der Friedrichsruher Versiuf.

Als Wilhelm I. der Ruhmeshalle am 8. November 1882 einen Besuch abstattete, wurde
die Herausstellung Bismarcks prompt beanstanditner fihrt in seinen Erinnerungen
nicht ganz uberzeugendediglich malerische Grunde fur die optische Aufwertung Bismarcks
an. Der Holzstich war keine chronistische Darstellung, sondern entstand als ein Ergebnis der
kunstlerischen Gestaltung durcerdHistorienmaler. Allerdings entsprach diese idealisierende
Kunstauffassung nicht der WilhelmsAuch allegorische Elemente lehnte er vollendsCa.
Maler hatte sich jedoch dem Geschmack seines Auftraggebers anzupassen. Hierauf bezieht
sich wohl seineAussage, der Kaiser habe verschiedene Entwulrfe fir das Wandbild in der

Kuppelhalle des Zeughauses abgelehnt. Die Gemalde im Zeu@aus33) - und dies gilt

%8 Trias BismarckMoltke-Roon.

9 GAEHTGENS 1990, S.62.

9 »DIE UBERQUERUNGDES RHEINS IN GEGENWART DER FEINDE 1672«

"L Diese Allegorie knnte von dem Sklaven unterhalb des Stuckreliefs Ludwigs XIV. zu Pferd von Coysevox im Salon de la
Guerre des Versailler Schlosses inspiriert sein.
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naturlich auch fur die anderen dort beschéftigten Malepréasentierten somit nur bedingt die
kinstlerischen Visionen der Maler. Der niichterne, auf realistische Schilderung festgelegte
Geschmack des Kaisers lieR kiinstlerische Freiheit nicfft zu.
4.2.3 Die Friedrichsruher Version

Auf Vorschlag der Kronprinzessin bestimmte der Kaiser eine kleinere Fadsufgp-
klamierung als Geburtstagsgeschenk fumigsck.Am 1. April 1885wurde dem Kanzledas
Uberarbeitete Modello Uberreicht, das Anton von Werner als Vorlage fir sein Wandgemalde
im Zeughaus gedient hatttDurch den Maler wissen wir, dass der Kaiaberlei Verane-
rungen winschte. Nur eine, allerdings entscheidende, konnte der Kunstler noch ausfthren:
Kriegsminister Roon sollte in die Komposition eingefiigt werdéar.allem der Prunkrahmen
unterscheidet die Friedrichsruher Version von der ZeughausfggAbb.26). Er umzieht das
Gemalde wie eine monumentaléeihanschrift mit den Namen der Stifter; an seiner Spitze
ist die Reichskrone angebracht. Bismarck tragt nun nicht nur den weif3en Koller, sondern auch
den Ordem»POUR LE MERITE* der ihmallerdings erst 1884 verliehen worden war.
Wegen der fur die Zeughdassung schon festgelegten Komposition treten Bismarck, Moltke
und Roon jedoch nicht im Sinne einer ideellen Trias auf. Auch die Gestalt Bismarcés ist g
genuber der Zeughausfassung verandertem Alles ist auf denSchmied des Reiches« und
ersten Kanzlefokussiert Das Ambiente von Architektur und Dekor der Galerie des Glaces
wird wiederumgeschickt in die Komposition aufgenommeéder Spiegelsaal zu Versailles
erhalt wieder seine dominierended symboligerendeRolle.
4.2.4 Die Wanddekoration in der Aula des Gymnasiums in Frankfurt/Oder

Kaum bekannt geworden ist eine weitere Fassung der Kaiserproklamation von 1913 in
der Aula des Realgynasiums in Werner&eburtsstadtErhalten geblieben ist davon Igéli
lich eine auf 1911 zu datierende Vorstudie bzw. Pause @®F. Dagegen ist die Auftrag
geschichte aus dem schriftlich&machlassdes Kuinstlers™ zu rekonstruieren. Im Mai 1910
fand dieerste Begegnung des Gymnasialdirektors, Dr. Agahd, mit Werner statt. Anul6. A
gust desselben Jahres legte der Kunstler dem Referenten im Kultusministerium, -&uiymidt
eine Skizze nebstWandaufrissund Probefotos vor, woraufhin 30000 Mark zugesagt wurden.
Am 8. Januar 1911 erfolgte die Zustimmung der Landeskunstkommission. am 10. Juli des
Jahrs begann Werner mit der Arbeit an einer Farbskizze. Bei der Ausfuhrung des Bildes auf

Leinwand lie3 er sich von seinen Gehilfen G. Koch n&eeck unterstitzen, nuderen A-

"2 GAEHTGENS 1990, S.62.

Vgl. ZEFYS Amtspresse PreuReni/. Jahrgang. No. 38. Neueste Mittheilungen. Verantwortlicher Herausgeber: Dr. H.
Klee. Berlin, Donnerstag den 2. April 1888IRL: http://zefys.staatsbibliothekberlin.de/amtspresse/ansicht/issuem
1.22015

"4 Verdienstorden

"> BARTMANN 1985, S.119.

"8 GAEHTGENS 1990 erwéhnt diese 4. Fassung tiberhaupt nicht


http://zefys.staatsbibliothek-berlin.de/
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beit er jedoch aul3erst unzufrieden war. Am 18. November 1913 konnte er dem Kultusminister
Trott zu Salz die Vollendung d€&emaéldes mitteileft’

Das geringe Echo in der Offentlichkeit auf die erneute Bearbeitung der Kaiserpaoklam
tion mag sowohl af die Gleichférmigkeit der Komposition als auch auf den Anachronismus
des Themas 42 Jahre nach Reichsgrindunguriickzufiihren sein. Da eine Abbildung des
ausgefuhrten Wandbildes nicht zur Verfigung stehtssauf die genannte Vorstudie bzw.
Pause zurgkgegriffen werden. Danach handelt es sich um eine geringfligige Modifikation der
Friedrichsruher Fassung, was dafir spridaissdiese aller historischen Unwahrheiten zum
Trotz als die alleingltige Losung angesehen wurde.

4.3 Wahrheit und Wirklichkeit

Es id auch von einigen Autorenigderholt die Frage nach der historischen Wahrheit
der verschiedenen Fassungen der Kaiserproklamation gestellt wdiienProblenatik den
inneren Wert eines historischen Ereignisses in Verbindung mit einer wahrheitsg&caiien
derung auszudriicken, hat Lankhginhand vonl. L. Davids »Schwur im Ballhausgbb.

28) vor Augen gefuhrtlm Vergleich zum »Schwuder Haatier« (Abb. 29) bestand Davids
Aufgabe nicht mehr in de Vergegenwartigung des ldeasondern in der »lddalerung &

nes gegenwartigen Geschehens". Bei Werners Kaiserproklamation verlauft die Entwicklung
der Bldauffassung genau umgekehfann Davids »Sawvur im Ballhaus« wegen seiner gla
senszene mit der Schldassung in Parallele gesetzt werden, so entdptiehiZeughausbzw.

Friedrichsruher Fassung dem klassischen »SchemuHoratie« in seinem idealen Anspruch.

5. Kontinuitat en chronistischer Historienbilder

Im Salle de Glaces fand fast 50 Jahre spéter ein weiteres Ereignis stétindashi-
selswirdigf war, diesmal mit ganz anderer Rollenverteilubgr Friedensvertragon Ver-
sdlles beendetam 28. Juni 1918len Ersten Weltkrieg formal. Zu den Unterzeichnern geho
ten neben dem Deutschen Reich dereinigten StaaterdasVereinige Konigreich Frark-
reich, Italien, Japan, insgesamt 32 allilerte Lander und Mach@dina, das sich seit 1917 mit
Deutschland im Krieg befand, unterzeichnete den Vertrag #ficht.

Wegen des Erfolgs seiner Kriegslgr wurden William Orpen 1918 alsnight Can-
manderin denOrder d the British Empireaufgenommen. Im Folgejahr nahm ihn die Lond

nerRoyal Academy of Artails Mitglied auf. Die britische Regierung ernanntezbm offiz-

""BARTMANN 1985, S.121.

"8 BARTMANN 1985, S.121.

" Klaus Werner Theodor Lankft (* 20. Mai1913in Landsbergan der Warthe 7 AApril 1992in Karlsruhd war ein det:
scherKunsthistoriker Er war ordentlicher Professor flunstgeschichtan derUniversitét Karlsruhaind Honorarprofe-
sor an detJniversitat Heiddberg

80 URL: http:/iwww.dhm.de/lemo/jahreschronik/1919 vom 05.02.2E5o = Lebendiges Museum online)
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ellen Portratkiinstler wéahrend d@ariser Friedenskonferenz 194 9N&hrend defFrieders-
vertragsunterzeichnungn Versaillesentstand Orpens beriihmtestes Gemalde,»Uieter-
zeichnung des Friedensvertrages3piegelsaal von VersaillegAbb.30 a, b. Ort und Erof-
nungsdatum wareauch hiemicht zuféllig gewahlt worden: 1871 hattere deutsche Wi}
dentrager wirend deBelagerung von Pardie Kaiserproklamatioim Spiegelsaal von \fe
saillesvorgenommen. Dies verstarkiatirlich die deutschfranzésische Erbfeindschaind
den franzésischeRevancismus

Besetzen die Protagonisten der Kaiserproklamienoulp die untere Bildhalfte des-E
eignisgemaldes dh Werners, s@onnt Orpen den Unterzeichnethe s AWel hurr i eder
noch das untere Viertel. In beiden Bildern dominieren mcintie Personen untiandlungen
zum Geschehen, sonderhengleicrauchder Ort der Ereignisse, ndmlich Frankreich, Viersa
lles, der Spiegelsaatier allein durch die spiegelverkachelten drei Bogennischen idemtifizie
bar ist.Beide Bilder mussten natirlich von Pétiktnstlern gemalt und zu einem Gruppe
portratkomponiertwerden, um deBedeutung des Augenblickber auch der Bedeutung aller

am geschichtlichen Ereignis beteiligtgerecht zu werden.

Weitere 36 Jahre spéter vollzieht sich abermals in einem Sdhitogpinselwiirdiges
Ereignisi die Unterzeichnung des Gsterreichischen Staatsvertragdaimorsaal zischloss
Belvedere in WienDaraus gingen zwebtaatsvertragsgemaldeund wie kdonnte es anders
sein- der erste Kunstskandal der 2. Repulbldcvor.

Das Ministerium fur Unterricht und Kunst wollte den historischen Staatsakt ith Be
vedere am 19Vai 1955, die Unterzeichnung des Staatsvertrages, von einem ¢sterreichischen
Kinstler zeitgemal fur die Nachwelt im Bilde festhaltelan fragte bei Oskar Kokoschka
an, welcher jedoch gleich ablehnt® fiel die Wahl auf Sergius Paus&och wahrend der
Staatsvertragsunterzeichnung im Oberen Belvedere (15.5.1955) wurde der Grundstein fur
einen Kunstskandal gelegt, der jahrelang die heimische Presse beschéftigte.

Unter den vielen Reportern im Marmorsaal sal3 auch der Akademieprofessor Sergius
Pausef? um im Auftrag des Unterrichtsministeriums den fir die Zweite Republik sk-den
wirdigen Moment festzuhalten. Noch am selben Abend begann Pauser eine groRRere Olstudie,
(Abb. 31) die spater zwar das Gefallen des Auftraggebers, Unterrichtsminister Heinrich
Drimmel, nicht aber das des Bundeskanzlers, Julius Raab, emegt&undeskanzler soll
sogar ausgerufen haben: "Faahrts aa mit dem Drée& moit da Fuchs", gemeint wRobert
Fuchs, den Raab wegen seiner naturgetreuen Malweise besonders hoch &tbétuteib-

tig entzog Raab Pauser den Auftrag und so kam sein "Leibmaler” Fuchs zur Ehre, den histor

81 TSANEVA Maria, William Orpen, 109 Masterpieces, TranslatedRaya lotova, 0. O. 2014.
82 URL: http://iwww.viennatouristguide.at/Friedhoefe/Zentralfriedhof/Index_40_Bild/40_pauser_0&hir82.02.2015.
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schen Moment festzuhalten, ohne dass dieser selbst dem Staatsakt beidet®iiAbb.
32)l83

Die Vorgehensweise von Raab l6ste in Kinstlerkreisen eine Welle der Empérung aus.
Vor allem wurde die Kompetenz der Osterreichischen Staatsfiihrung in kiinstlerischen Fragen
offentlich angezweifelt und die fotografisch gaeaMalweise va Robert Fuchg Aweil alt-
mod i s abpefehnt* Auchderfinan2 1 | e Aspekt Hinefattdotografie waies i e r t
billiger zu haben, zudem der 'LeRortraitist' mehrerer Regierungsmitglieder den Staatsakt
ohnediessach Phot ogr ap h(fFuehsbekam UinegerecmgiieasO® 0@ U ) .

Pausers Staatsvertragsbildskizze hingegen wurde in mehreren Beitrdgen positiv hervo
gehobenSie stehenicht in Konkurrenz zuFotographie undavill weniger die bei diesem g
torischen Akt mitwirkenden Personlichkeitals die Atmosphare wiedergebddie offenti-
che Diskussion rund um die Auftragsvergabe des Staatsvertragsgemaldes hatte 1956, kurz vor
Robert Fuchs' 60. Geburtstag begonnen und hielt bis zu seinem Tode (198alidariber
hinaus an.

Der gleichaltrigeyiel friiher verstorbene Pauser (1970) wurde bald nicht mehr mit dem
Staatsauftrag in Verbindung gebrachher Robert Fuchs kritisierte man zeitlebensor d-
lem zu runden Geburtstagemwegen der Art der Auftragsvergabe (Freunderlwirtschaft) und
derkonservativen Ausfiihrung des Staatsvertragsgemaldes.

Die vom Bundeskanzler abgelehnte Olstudie von Sergius Pauser wurde doch noch 1956
vom Unterrichtsministerium angekauft. We s e n |
Sie hangt nach einigen Zwischatationen nun im Marmorecksalon des Bundeskanziera
tes, gemeinsam mit dem "Original" von Robert Fuchs. Im gleichen Raum befindet sich in

einer Vitrine eine Kopie der Unterschriftenseite des Staatsverffages

6. Zusammenfassung

Hatte auch die Berliner Makeirin noch viel starkerem Mal3e eine tote Zmitbekb-
gen als es die Wiener Malerei hatt®) malte doch Adolf MenzeEr kam damit wohl zu-
nehmend den Forderungen seiner bildungshungrigen Zeit entgegen, die nach Darstellungen
historischer Ereignisse verlgte.Doch entwickelte er in seinen acht friderizianischen Geméa
den(z.B. Abb35 u. 36) deren Themen er aus den Studien zu seinem graphischen &erk g
wann, einen durchaus personlichenich unpathetischen Stil des Historienbildds. ver-
menschlichte die Gehichte, indem er die Betrachter in die historischen Begebnissenmit hi
ein zog. So ist der Wandel Menzels zu noch bedeutenderen Genrebildeinerden halbes

8 URL: http://www.viennatouristguide.at/Friedhoefe/Zentralfriedhof/index_40_Bild/40_fuchs_14&:tm02. 02. 2015.

8 URL: http://www.viennatouristgide.at/Friedhoefe/Zentralfriedhof/Index_40_Bild/40_fuchs_14Q.kom 02. 02. 2015.

8 Es ist kaum bekannt, dass sich das Original des Staatsvertrags im Staatsarchiv des AuRenministeriums in Moskau und nicht
in Osterreich befindetm Land befindet sich tiglich eine Kopie.
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Jahrhundert der Offentlichkeit verborgen bliepanch leicht zu verstehem diesen Werken
fuhrte Menzel die im Biedermeier beliebte Gattung auf einen H6hepunkt, iedewn die
Gute StubeStimmung verzichtete und bei genauester Beachtung der Wirklichkeit eire mal
rische Wirkung erzielte, die schon gewisse Ergebnisse des Impressionismusabmveg

Nichts dergleichen beim Hauptdarsteller der vorliegenden Arbeit, Anton von Werner.
Der KunstkritikerLudwig Pietsch® schrieb, dass aus Werndfs  éAuden und Minen die
Klarheit, Entschiedenheit und Entschlossenheit des Willens, mit einem WeaBdlieeidg-
keitdspricht, welche sich in seinen Kunstschépfungen, wie in all seinem Tun und Handeln, in
seiner ganzen Lebensfiihrung offenjart ]i®’. Mit groReraSchneidund mitstreng konse
vativer Kunstauffassungeriet Wernemit seiner Parteinahmgegen die moderne Kunst in
den 1890er Jahren zunehmend doch in 6ffentliche Kritik. Damit ist Werner von der &unstg
schichtsschreibung stets als negative Symbolfigur verstanden worden.

Obwohl Anton Werner®Euvre Historien, Genres, Landschaften, Portrat zahllose
lllustrationen umfasst, wird er doch im Allgemeinen als der Chronist des Deutschen Kaise
reiches identifiziert. In seinen unzahligen Auftragsarbeiten prasentiert sich sowohl der Maler
als auch der Kunstpolitiker Werner nicht als Schopfer emgfiadme r A Mal er e | des
Lebensi, wie es die I mpressionisten und Max
und Menzel schon vorgelebt hatte, sondern als Kunsthandwerker mit Pfzidéorder afs
strebenden Fotographie die Stirn bieten konnter(egllte?). Und so ist es nicht verwumde
lich, dass Werners Kunst in der Darstellung religiéser Themen oder Szenen aus dem Milieu
ihre Grenzen fand. So wie seine Darstellung der Kaiserproklamation der Einfrierung eines
geschichtstrachtigen Augenblickes 8piegelsaal zu Versailles gleichkommt, wie es die F
tografie nicht schaffen kénnte, so lalnd emotionslos trieb er es auch bis zuBterbebett
Kaiser Wilhelm k. Obwohl seine friihen Zeichnungen, wie auch seine zeichnerischien En
wurfe zu seinen chronistthen Auftragswerken eine oft Uberraschende Frische in Strich und
Ausdruck ausstrahlen, sind und bleiben seine Historienbilder lediglich Dokumente der preul3
schen und deutschen Geschichte. Und mit Bab/Haadin sieAdie richtigen Reprasentanten
dieserseelisch so bedirfnislosen, so vom Materiellen erfuliBaneration und ihrer Unku

turfi.
Was heil3t wahr? Wahr im Sinne unmittelbarer Wirklichkeitstreue ist das Gemalde

zweifellos nicht. Keineswegs standen die Personen an der im Gemalde gegebenen Stelle. Sie
sind platziert nach ihrem Rang und ihrer der Bedeutung des Ereignisses entsprethend no
wendigen Sichtbarkeit und Erkennbarkeit fir den Betrachter. Die Szene ist organisiert, um

dem Ablauf des Geschehens eine ablesbare Handlung zu verleihen. Und diesengdandl

% Ludwig Pietsch* 25. Dezembel824in Danzig 2A Novembef911in Berlin) war ein deutscher Maler, Kunstschrif
steller und Feuilletonist iBerlin.

87 vgl. auchAngelika WesenbergHg.), Nationalgalerie Berlin, Gemélde des XIXahrhunderts, Katalog der ausgestellten
Werke, 5. ergénzte und aktualisierte Auflage, Leipzig 2@1265.

88 Vgl. BARTMANN 1985, S. 257PARET 1990, S. 20M@as Problem dabei wadlasser seine handwerklichen Maf3stdbe an
die gesamte zeitgendssische Kuardegte. Nur Menzel erkannte er als ihm und allen anderen Malern klar tiberlegen an.
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selbst ist endlich als der wichtigste und bedeutendste, fir das Verstandnis des Vorgangs der
Nacdchwelt zu Uberliefernde Akt bewusgorgestellt. Wenn Anton von Werner die Kaiserpr
klamation wahr tberliefern wollte, so bedeutete dies dennoch, dass @eslasehen zwuni
terpretieren hattéNVas fur ihn wahr bedeutete, kdnnen wir nur ermessen, wenn wir, manchen
strategischen Hinweisen des Gemaldes folgend, rekonstruieren, was als Botschaft von dem
Werk ausgehen sollte.
Ein Max Liebermann bildete stetfas OptisckErlebte den sinnlichen Hintergrund

ab vor dem sich die Vielgestaltigkeseines Schaffens erkennen tass seinem langend-
ben entwickelte sich seine malerische Aussage von ihren Anfangen im Naturalismus zu einer
immer leuchtenderen Farbigkeines spezifisch deutschen Impressionisnliese Malerei
des Sehens, diéMalerei des LichlBund sei ner Spektralfarden, di
ber mannEs c h e n?® 8moena simmuhgsvolle Atmdsphére zu erzeugen, deutete
bereits auf das impe s si oni sti sche Sp2twerk Liebermanns
mussteLiebermann jahrzehntelang gegen den dokumentarischen Akademismus eines Anton
von Werner verteidigen. Das malerische Werk Werners ist heute gréf3tenteils vergessen, Li
bermann hinggen bl ei bt als AWegbereiter der Moder
der Grunderjahre, an dessen kinstlerischem Werdegang sich dieddmAufbriche, die
Auseinandersetzungen, Kampfe, Fehden und Triumphe im Ringen um die Kunst der Moderne
am Ubergag vom 19. zum 20. Jahrhundert exemplarisch ablesen lassen.

Welche Kontinuitat der Historienoder hier besser der Dokumentarmalerei bis ins mit
lere 20. Jahrhundert sich erhalten hat, konnteiasenl drei Beispielemargestellt werden.
Einmal mehrerwesen sichkunsthistorische Ergebnisseit historisch@ Fakten als untren
bar verbundenund wenn Jakob Burckhardt meirt:Es] gentigt[ € ] nicht, eine Geschic
te gehabt zu haben; man muss eine Geschichte, ein 6ffentlichesniglbeidenkénnen, um
eine Geschichtsmalerei zu schaffen &, dgnn ist Anton von Werner diesem Anspruth a
solut gerecht geworden. Wer, wenn nicht er hat diese Geschichte(n) hautnah mitgelebt?

Warum wird Werner von der Kunstgeschichtsschreibung dennoch alsi\iggatver-
standen? Weil er aus Reputationsgriinden dem Diktat seiner Auftraggeber unterlag und weil

er sich einer Weiterentwicklung hin zur Moderehementerschloss.

81884 aus Paris zuriickgekehrt, verwendete Liebermann erstmals den Effekt des durch ein Laubdach gefilterten Lichtes, die
spater sogenannten ALi édbedmanhés Chenli Bompuerkftluedk en Dar st el
eine stimmungsvolle Atmosphéare zu erzeugen. Dies deutete bereits auf das impressionistische Spéatwerk Liebermanns hin.
Vgl. HUSSLEIN, KLEE, ALEXANDER S. 9192.



Herbert Schwei Anton von WernefDie Kaiserproklanierung Seite25von 37

7. Literaturverzeichnis

BAB/HANDL 1918
JuliusBAB /Willi HANDL: Wien und BerlinVergleichendes zur Kulturgeschichte der be
den Hauptstadte Mitteleuropas, Berlin 1918.

BARTMANN 1985
Dominik Bartmann Anton von Werner, Zur Kunst und Kunstpolitik im Deutschen Kaise
reich, Berlin 1985.

BECKSTETTE 2005

Sven Beckstettd)as Historienbildm 20. Jahrhundert, Kiinstlerische Strategien zur Dlarste
lung von Geschichte in der Malerei nach dem Ende der klassischen Bildgattungen. Inaugura
dissertation, Freie Universitat Berlin, Berlin 2006.

GAETHGENS 1990
ThomasGaehtgensAnton von Werner, Di€roklamierung des Deutschen Kaiserreiches, Ein
Historienbild im Wandel Preuf3ischer Politik. Frankfurt am Main 1990.

GAEHTGENS/FLECKNER 1996

ThomasGaehtgens, WEleckner Uwe: (Hg.), Historienmalerei, Geschichte der klassischen
Bildgattungen in Quelltexin und Kommentaren, Band |. Buchreihe des Kunsthistorischen
Instituts FU Berlin, Berlin 1996.

HUSSLEIN/KLEE/ ALEXANDER 2013

HussleirArco, Agnes, Klee, AlexandefHg.) Wien-Berlin, Kunst zweier Metropolen. Berl
nische Galerie, Berlin und Osterreichis¢halerie Belvedere Wien, Ausstellungskatalog,
Wien 2013.

KRETZSCHMAR 2006
Ulrike KretzschmakKHg.), Das Berliner Zeughaus, Vom Waffenarsenal zum Deutschen Hi
torischen Museum, Miinchen, Berlin, London New York 2006.

MAI 2010
EkkehardVAl, Die DeutscheiKunstakademien im 19. Jahrhundert, Kinstlerausbildung zw
schen Tradition und Avantgard€dln, Weimar, Wien 2010

NEANDER 2012
Utta und NiklasNeanderBerlin, Reclams Stadteflhrer Architektur und Kunst, Philipp-Re
lam jun. GmbH. & CO. KG, Stutggt 2012S. 6870.

PARET 1990
PeterParetKunst als Geschichte, Kultur und Politik von Menzel bis Fontane, aus defr Engl
schen von Holger Fliessbach. Minchen 1990.75:210.



Herbert Schwei Anton von WernefDie Kaiserproklanierung Seite26 von 37

ROSENBERG 1900
Adolf RosenbergAnton v. Werner, in: Knackful3, H., Kiinstl®tonographien, Band IX.
Bielefeld und Leipzig 1900.

SCHNEIDER 2010
NorbertSchneiderHistorienmalerei, Vom Spatmittelalter bis ins I@hrhundert, Kéin,
Weimar, Wien 2010.

TSANEVA 2014
Maria Tsaneva, William Orpen, 109 MasterpiecEsnslated byraia Iotova, 0. O. 2014.

VON WERNER 1913
Anton von WernerErlebnisse und Eindriicke, 181890, Berlin 1913.

WESENBERG 2012
Angelika Wesenber(Hg.), Nationalgalerie Berlin, Geméalde des XIX. Jahrhunderts, Katalog
der ausgestellten Werke, 5. erganzte aiktdalisierte Auflage, Leipzig 2012.

Online Recherche

KUNST UND KULTUR IN WIEN, URL:
http://www.viennatouristguide.at/Friedhoefe/Zentralfriedhof/Index_40_Bild/40_pauser_0&hir2.02.2015.
KUNST UND KULTUR IN WIEN, URL:
http://www.viennatouristguide.at/Friedhoefe/Zentralfriedhof/Index_40_Bild/40_fuchs_140.htm, v@Zn02.
2015.

DENK*MAL, URL:

http://neustiftam-walde.org/ausstellungen/kuenstler/fuchs1.html vom0@5 2015

DEUTSCHES HISTORISCHES MUSEUMIRL:

http://www.dhm.de/lemo/jahreschronik/1919 vom 05.02.2015. (lemo = Lebendiges Museum.online)
WIKIMEDIA , URL:

http://commons.wikimedia.org/wikifom 05. 02. 2015

WIKIPEDIA, URL:

http://de.wikipedia.org/wiki/William_Orpervom 05. 02. 2015.

STAATSBIBLIOTHEK BERLIN, URL:
http://zefys.staatsbibliothelerlin.de/amtspresse/ansicht/issue/11614109/382r8/01. 02. 2015



Herbert Schwei Anton von WernefDie Kaiserproklanierung Seite27von 37

8. Abbildungsverzeicmis

i BT R
Abb. 1: Pierre Patel, Panorama: Schloss und Garte Abb. 2: Chateau de Versailles, Galerie de Gl

Versailles Musée national des Chateaux de Versaill (Spiegelsaal)Paris.
de Trianon, Ol auf Leinwand,15x161 cm um 1668.
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Abb. 4: 1Anton Alexander von Werner, Selbstbild
im Alter von 16 Jahren in der Akademie, 1859. B«
Museum, seit 1975 gestohlen.

Abb. 3: Anton Alexander von Werner, Selbstbildnis
Atelier, Frankfurt/Oder >MuseumViadrina, Ol au

Leinwand, 119x87 cm, 1885

Abb. 5 (re): Anton von Werne
Farbskizze zu dem Wandbild "I
national e Erhebt
89x135 cm, Kunsthalle Hamburg
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Abb. 6 (li): Anton von Werne
Luther auf dem Reichstag
Worms, 1877, Stuttga
Staatsaalerie

Abb. 7 (re): Carl Friedrich Lessin
Jan Huss im Vorverhor zu Konsta
1845, Milwaukee,Haggerty Museul
of Art.

Abb. 8: JearLouisErnestMeissonier(18151891) Napoleonlll bei Solfering
1860, Ol auf Leinwand43,5 x 76 cmParis Musée d Orsey.

Abb. 9: Eugene Delacroix, Die Dantebarke, 1822 Abb. 10: Eugene Delacroix, Did-reiheit flhr

auf Leinwand, 149x246 cm, Paris, offentli das Volk 1830, Ol auf Leinwand25%325 cm,
Sammlung, Musée National du Louvre. Paris, offentliche Sammlung, MusBktional di

Louvre.
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Abb. 11: Anton v. Werner, Farbskizze zZl®¥ e | ar i um Kampf wund
Leinwand, 77x105 cm, Deutsches Historische Museum Berlin

Abb. 12: Anton v. Werner, Selbstbildnis, ca. 18 Abb. 13; Anton v. Werner, Mannlicher Akt [Perseak
Alte Gemalde und Antiquitaten Julius B6h Sieger, nach Cellihil869, Privatbesitz
Minchen
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Abb. 14 (l)): Gustaw
Courbet, Das Atelier d
Malers 1855, Ol a
Leinwand, 361%98 cm
Musée du Louvre, Paris.

Abb. 15 (li): Anton v.
Werner, Moltke mit seine
Stabe vorPar i s A
auf Leinwand, Kunstha
Kiel.

uton von Werner

Anton von Werner. Karikatur von Olaf Gulbransson, Simplicissimus, 1. Miirz 1904

Abb. 17(ob): Olaf Gulbransson, Anton von Wer
Karrikatur, Simplicissimusl. Marz 1904.

Abb. 16 (li): Anton von Wener, Kreuzigung, Berliner Do
(Deutschland). Altarraumi  Buntglasfenster, Berlin 19C
URL:http://commons.wikimedia.org/wiki/

File:Berliner_Dom-_Altarraum_2_Fenster_Kreuzigung.jp




Herbert Schwei Anton von Werne#Die Kaiserproklanierungi Seite31von 37

Abb. 19 Anton von Werner, Die Ertffnung des Reichstags im We
Saal des Berliner Schlosses durch Wilhelm 1I. (25. Juni 1888), 18
auf Leinwand 387x642 cnDHM Berlin.

e

Abb. 18: Anton von Werne
Fotografie von Reichard & Lindnq
1900, in Donmik Bartmann, Antor
von Werner, 1985.

Abb. 20 Anton von WernerAuf der Schie3wiese in Karlsruh (1871
PARET 1990, Kunst als Geschichte, S. 194.

Abb. 21: Anton von Werner, Die Proklamation des Deutschen Kaiserreiches, (18. Januar 1871), 18¥4x
25-26 Ful3 (ca. 4,30 x 8,00 )W-Fotografie, DHM Berlin





















