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1. Einleitung
Zitat:

"Die erste Kiste vergisst man nie. Ich erinnere mich noch so genau, als wire es gestern
gewesen. Wir waren zu dritt. Zwei Kumpels haben mich mitgenommen. Beide hatten schon
mal eine S-Bahn verschonert. Als mich einer von ihnen fragte, ob ich beim nichsten Mal da-

bei sein wolle, sagte ich sofort ja.'

1.1 Vorgehensweise bzw. Methode

Ich werde in dieser Hausarbeit die Urspriinge und die Geschichte der Graffiti-Kultur mit
einbeziehen. Einleitend werde ich schildern, wie weit Graffiti in die Forschung Eingang ge-
funden hat und welche Positionen Street Art und ihre Formen im Kunstbetrieb einnehmen. In
einem kurzen Kapitel sind Formen und Auspragungen dieser Kultur angesprochen, wobei der
Focus der Arbeit insgesamt auf Graffiti an und in Ziigen gelegt ist. Welche Motivation treibt
die Akteure zu waghalsigen und risikoreichen Sprayaktionen und sind sie sich der Illegalitit
und deren Folgen auch tatsichlich bewusst? Im ,, Konfliktraum OBB* (Abb. 1) schildere ich,
welche Vorerlebnisse mich zu dieser Projektidee gefiihrt haben und wie mein persdnlicher
Zugang zu Graffiti war. Geprigt durch meinen Beruf musste er negativ behaftet sein, ohne die
wahre Asthetik von ,,Graffiti on the train® bewusst und vorurteilsfrei wahrgenommen zu ha-

ben.

1.2 Forschungsstand, Forschungsfrage

Graffiti haben als Forschungsgegenstand bereits eine weitreichende Tradition. Die Graf-
fitiforschung beschiftigt sich mit dem soziologischen, sozialgeographischen und kunstge-
schichtlichen Aspekt von Wandmalereien. Dieser Forschungszweig sieht sich in der Tradition
der Altertumsforscher, die vor ca. 300 Jahren begannen, antike Wandinschriften zu suchen,
auszuwerten und zu publizieren. Der Begriff Graffitiforschung wurde erst ca. 1980 geprégt.

Er setzte sich 1995 weltweit durch.

Systematisch gesammelt hat sie bereits Hurlo-Thrumbo?, der 1731 eine Sammlung mit
Toilettenspriichen herausgab.3 Sein Sammlerfleil zielte dabei auf ein klassisches Anliegen

von Geschichtsforschung: ,,handing them to Posterity*.

! Spiegel Online, Schulspiegel. Url: http://www.spiegel.de/schulspiegel/leben/mein-erstes-mal-titus-15-
besprueht-einen-zug-a-647600.html, eingesehen am 23.03.2014.

* Hurlo-Thrumbo verbarg sich hinter diesem Pseudonym, denn bereits seine Einleitung barg politischen Ziind-
stoff, zumal ,,Persons of first rank an figure in Great Britain* mit Diamanten Glasinschriften anbrachten.

3 Johannes Stahl, Street-art, h. f. ullmann publishing GmbH, Sonderausgabe, Bonn 2009, S. 24.
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Nachdem Raffael Garrucci 1853 iiber die Graffiti von Pompeji (Abb. 2) und Herculane-
um berichtet und ein Verzeichnis erstellt hatte, ist nicht nur die Bezeichnung fiir inoffizielle
Inschriften etabliert. Auch der Wert solcher AuBerungen fiir die Geschichtsforschung ist au-

Ber Frage gestellt.

Heute gibt es viele sammelnde und auswertende Einrichtungen.* Eine uniiberschaubare
Auswahl an Publikationen zeugen von der Etablierung dieser Subkultur. Besonderen Rang
haben dabei das von Axel Thiel in Kassel aufgebaute Graffiti-Archiv und die Sammlung von
Norbert Siegl in Wien.” Das Epizentrum der New Yorker Graffiti in Henry Chalfants Atelier
hat hier einen weiteren Typus etabliert: das Fotoarchiv als Ausgangspunkt von Diskussionen
und Entwicklungen der Street Art. Zahlreiche Einzel- und Gruppeninitiativen, wie zum Bei-
spiel auch die Website des Osterreichers Stefan Wogrin mit seiner Sammlung auf sprayci-
ty.at verschreiben sich nicht nur der Bewahrung dieser oft nur temporiren Asthetik, sondern

auch der Kommunikation der legalen und illegalen Positionen dieser Subkultur.

Die Akzeptanz von Graffiti ist sehr unterschiedlich geprigt. Werden Graffiti in der 6f-
fentlichen Wahrnehmung, insbesondere die nicht genehmigten Graffiti, meist als Form des
Vandalismus und als ,,Schmierage* betrachtet, werden sie von anderen Seiten auch als Form

der Kunst anerkannt.

Wird Graffiti eher akzeptiert, wenn man den Kunstaspekt thematisiert oder weckt das
erst recht die Abwehr? Diese Frage kann ich zurzeit nur aus meiner personlichen Erfahrung
beantworten: ja, der Kunstaspekt war fiir mich ein wesentlicher, um iiberhaupt positiv besetz-
ten Zugang zu diesem Phidnomen gefunden zu haben. Aber legalisiert der Kunstaspekt gleich-

zeitig die Aktion? Mehr erfahren will ich in einer geplanten Umfrage (Anhang 1).

1.3 Begriff, Wortherkunft, Definition

Die Ubernahme des Begriffes Graffiti (ital. EZ Graffito) geht auf vorgenannte For-
schungstétigkeiten zuriick. Er wurde von Archdologen eingefiihrt, die Wortherkunft ist das
Griechische von ypagperv (graphein) und das bedeutet schreiben (kratzen, ritzen). Nicht wie in
der offentlichen Wahrnehmung zumeist festgehalten, sind Graffiti im Wortsinne zu verallge-
meinern. Sie sind ein Sammelbegriff fiir unterschiedlichste Formen und Elemente, die zu-
meist ungefragt auf Mauern und Wiénden im o6ffentlichen Raum angebracht werden. Einzel-
personen oder auch Gruppen, welche Graffiti erstellen, werden in Bezug auf die haufigste

Variante des Bespriithens von Fliachen mit Farbe aus Sprithdosen oft Sprayer (englisch fiir

* Johannes Stahl, Street-art, h. f. ullmann publishing GmbH, Sonderausgabe, Bonn 2009, S. 24.
> Institut fiir Graffiti-Forschung (ifg), Url: http://www.graffitieuropa.org/.
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Spriiher) genannt.’ Die meisten Graffiti sind nicht von bleibendem Bestand. Selbst wenn sie
auf freigegebenen Fliachen legal angebracht wurden, werden sie vom Autor selbst oder rivali-
sierenden Sprayern wieder libermalt. Eine fliichtige und temporére Kunst, die mit ihren Spu-

ren den Offentlichen Raum erobert.

2. Formen, Ausprigungen

Kédme ein génzlich kulturfremder Besucher in unsere GroBstddte, wiirde er zu dem
Schluss gelangen, dass die Bewohner dieser Stidte offenbar eine groe Vorliebe fiir bizarre
und schwer dekodierbare Zeichen an ihren Winden haben. Wahrscheinlich wire er iiber-
rascht, wenn er erfiihre, dass - bis auf eine anders wertende Minderheit - die Bewohner dieser
Stidte solche gesprayten Zeichen keineswegs sonderlich schitzen. Letzteres gilt insbesondere
dann, wenn diese Zeichen an die Wand des eigenen Hauses gespriiht wurden. Die ungebete-

nen Verdnderungen werden dann eher als Schaden denn als Verschonerung erlebt.’

Der Tag (Abb. 3) ist sozusagen das Markenzeichen des Sprayers. Wie schon das Taki
183* (Abb. 4) des New York Boten dokumentiert es: "Ich war hier". Bombs sind groBflichige
Schriftziige (Abb. 5), die aber recht plump wirken und undifferenziert erstellt sind.” Man sieht
sie oft an Ziigen. Etwas feiner sind die aufwendiger gearbeiteten Pieces. Zu letzteren gibt es
die Variante des Wildstyle Piece, das aus wirr verschlungenen Buchstaben besteht. Die hochs-
ten Anforderungen stellen sog. Characters (Abb. 6). Hier handelt es sich um die bildhafte Ge-

staltung von Monstern, Phantasiefiguren oder Realitétsausschnitten.

Zinken sind Geheimzeichen von Gaunern, Landstreichern oder Bettler-Gangs, die an 6f-
fentlichen Orten angebracht werden, um Gleichgesinnte liber die dortige Situation zu infor-
mieren.'” Diese Art der Symbolkommunikation gibt es bereits seit dem Mittelalter, seit Kur-
zem aber werden sie in Kérnten wieder 6fter gesichtet. Gaunerzinken sind kleine Markierun-
gen an Hauswénden, Tiren, Briefkdsten oder an Zaunlatten. Bettler markieren damit jene
Hauser oder Wohnparteien ,,wo man etwas bekommt, wo man anlduten kann, wann niemand

zu Hause ist”! (Abb. 7)

Es gibt viele verschiedene Arten von Graffiti, deren Abgrenzung oft nicht eindeutig

moglich ist. So konnen auch Klograffiti politische Inhalte haben oder ein Writer malt einen

% Wikipedia, Url: http://de.wikipedia.org/wiki/Graffiti, eingesehen am 5.4.2014.

7 Falko Rheinberg, Yvette Manig, Was macht Spall am Graffiti-Sprayen, Eine induktive Anreizanalyse, in: Re-
port Psychologie, 4, S. 222-234, Institut fiir Psychologie Universitit Potsdam, Potsdam 2003, S. 222.

¥ TAKI 183 gilt als ein Pionier des urbanen Graffiti-Writing. Der in New York lebende Grieche begann in den
spéten 1960er Jahren seinen Spitznamen Taki an Winde zu schreiben, wihrend er als Bote tétig war.

’ Rheinberg 2003, S. 223.

""KLEINE ZEITUNG, Montag, 27.1.2014, S. 14-15.
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Schriftzug mit dem Namen seines Lieblingsfullballvereins an die Wand.

Die Techniken liberschneiden sich sehr oft, so auch in einer neuen Graffiti-Variante,
dem Zebrating (Abb. 8). Zaune, Gitter und Geldnder sind das vorrangige Einsatzfeld von Zeb-
rating. Aus dem richtigen Blickwinkel gesehen, ergibt sich fiir den Betrachtenden eine ge-
schlossene Bildflache und offenbart so die Bildmotive. Unauffillig sollen die Kunstwerke
sein, plotzlich ins Auge fallen, aber als Individuum nicht kontinuierlich sichtbar. Stralen-
kunst, die ohne zusitzlichen Raum auskommt und sich diskret und unvermutet in unsere All-
tagswelt einschleicht.'' Es ist eine Kunst auf den zweiten Blick. Als Passant kann man leicht
daran voriibergehen, es iibersehen, um am Riickweg und bei genauerer Betrachtung ein Bild

zu entdecken, dass sich Schritt fiir Schritt entfaltet.

2.1 ,,Graffiti on the Train*

Graffiti werden auf allen geeigneten Oberflichen verschiedener Objekte gespriiht oder
gemalt oder durch Eingriff in die Struktur der Objekte erstellt. Haufigste Opfer sind Haus-
winde, Trafostationen, Briicken, Unterfiihrungen, Eisenbahnanlagen, Fahrzeuge, Schall-
schutzwinde, Stromkésten oder auch Verkehrsschilder. Die Konigsdisziplin unter den vielen
Formen ist wohl das Kratzen, Sprayen oder Taggen auf fahrendem Material wie U-Bahn-
Garnituren oder Eisenbahnwagons. Manchmal, aber weniger auch auf Busse oder LKW-
Zigen. ,,.Die Gefahr, erwischt zu werden, ist viel grof3er als bei einer normalen Wand. AuB3er-
dem ist es anspruchsvoller, weil man auf einer glatteren Oberflache malen muss. Das erfordert

technisches Geschick, da die Farbe schneller verlauft.«!?

In der sogenannten Writing-Szene
gilt als Faustregel: Je schwieriger ein Objekt zu erreichen und zu bemalen ist, desto grofer ist
die Anerkennung innerhalb dieser Gruppe. Eine auf einem Hausdach stehende Wand, ein
ganzer Eisenbahnzug oder auch ein Einsatzfahrzeug der Polizei sind in der Regel schwieriger
zu bemalen als eine Stralenunterfiihrung und bringen dementsprechend mehr Ansehen. Hier-
bei hingt der Grad der Anerkennung aber auch von Qualitét (Sauberkeit, Stil u. 4.) und Quan-

titét ab.

In New York der 1970er Jahre, wo Graffiti so an Dynamik gewann, dass es sich bald im
ganzen Land und in der gesamten Welt ausbreiten sollte, entwickelte sich die Graffiti-Kultur
auf den U-Bahn-Wégen der Stadt. Das Writen auf Ziigen erfiillt sémtliche Bediirfnisse des

Graffiti-Writers — es bedeutet Ansehen, Ruhm, Spontaneitét, Risiko, Kommunikation und

" todt, Tageszeitung derStandard.at, 02.12.2013
12 Spiegel Online, Schulspiegel. Url: http://www.spiegel.de/schulspiegel/leben/mein-erstes-mal-titus-15-
besprueht-einen-zug-a-647600.html, eingesehen am 26.03.2014
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Wettbewerb — und war ganz ohne Zweifel maB3geblich fiir die wachsende Popularitit der Sub-
kultur verantwortlich."> Fahrendes Material (Abb. 9) fiihrt dazu, dass sich Graffiti tatsichlich
durch die ganze Stadt, ja durch die ganze Region bewegen und damit von einem groflen Pub-
likum gesehen werden kann. Vice versa miissen die Style-Writings, die wiederum in unmit-
telbarer Zugndhe wie Larmschutzwinde, Unterfithrungen, Briickenpfeiler oder Tunnelportale
aufgesprayt sind, vom vorbeifahrenden Publikum vermehrt wahrgenommen werden. Dies
ergibt also eine vorbei fahrende Pridsentation beziehungsweise umgekehrt eine Prisentation
fiir vorbei fahrendes Massenpublikum. Die Praktik der Sprayer musste sich also so entwi-
ckeln, dass ihre Werke auch schnell und klar wahrgenommen werden konnen. Kriftige Far-
ben, grole und lesbare Buchstaben oder stilisierte, einfache Figuren dominieren als Pieces
oder Bombs'* Triebfahrzeuge und Wagons. Zudem eignen sich so manche Styles mit ihrer
Lebendigkeit, ihrer Dynamik, ihrer nahezu kinetischen Erscheinungsform ganz hervorragend
fiir Malgriinde, die naturgemilB vorwiegend in Bewegung sind. Nicht so die statischen Pen-
dants an nahegelegener Infrastruktur, die in meinen Beobachtungen durchwegs eher plakative,

grofBflachige und ruhende Writings darstellen.

Obwohl man mit ,, Train-Writing* anfangs nur das Malen von Tags im Inneren der Zii-
ge meinte, entwickelte sich diese Praktik rasch zu einen gefihrlicheren, anspruchsvolleren
und visuell ausdrucksvolleren Kraftakt, den das Bemalen des AuBeren von Ziigen darstellt."
Aber es ist nicht nur der Kitzel des Verbotenen, der die Sprayer reizt: "Im Grunde sind wir
ganz dhnlich wie diese 50-jdhrigen Bahnfreaks, die zu jedem Tag der offenen Tiir gehen",
sagt Benny'®. Thn faszinieren Ziige, die Bauweise, die Asthetik. "So ein Zug ist fiir mich eine

fahrende Leinwand. Der fahrt mit meinem Bild durch die ganze Stadt."'” (Abb. 10)

2.2 Motivation

»Wenn ich spriihe, gibt es nur noch mich und mein Bild und die Gefahr, erwischt zu

werden. Alle anderen Probleme in meinem Leben sind ausgeblendet. Das ist schwer zu be-

schreiben. Man kann es eigentlich nur fithlen.*'®

% Anna Waclawek, Graffiti und Street Art, Berlin, Miinchen 2012, S. 48-49.

'* Bombing, Schnelles, auf Quantitit ausgelegtes, illegales Spriihen; auch Bezeichnung fiir ein wenig aufwindi-
ges (meistens chrom-schwarz) Piece

" Waclawek 2012, S. 49.

' pseudonym

'7 Anne Lena Mosken, Berliner Zeitung vom 15.11.2008, Ein Zug ist fiir mich eine fahrende Leinwand, Url:
http://www.berliner-zeitung.de/archiv/... Eingesehen am 23.3.2014.

'8 Spiegel Online, Schulspiegel. Url: http://www.spiegel.de/schulspiegel/leben/mein-erstes-mal-titus-15-
besprueht-einen-zug-a-647600.html, eingesehen am 23.03.2014
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Was macht solchen Spall am Graffiti-Sprayen? Welche Anreize bestehen vor allem da-
zu, in sowohl kdrperlichen als auch psychischen Extremsituationen illegal Zeichen und Bilder
an Orten zu hinterlassen, die dafiir nicht zur Verfiigung stehen? Fiir ihre hoch belastende und
teils gefahrliche Arbeit werden sie nicht nur nicht bezahlt, vielmehr miissen sie auch noch die
bendtigten Arbeitsmittel (Farben) und Arbeitskleidung selbst bezahlen. Das alles geschieht in
der Gewissheit, dass man als Sprayer mit negativen Folgen zu rechnen hitte, sofern man bei
seiner nichtlichen Arbeitsverrichtung ertappt wiirde.

Falko Rheinberg' und Yvette Maning vom Institut fiir Psychologie der Universitit
Potsdam gingen in einer ,,Induktiven Anreizanalyse“** diesem Phénomen nach. Untersucht
wurde, welche Anreize das Graffiti-Sprayen attraktiv machen. Dazu wurden in einer Vorpha-
se 138 Anreizschilderungen gesammelt und in einen Fragebogen mit 50 Items transformiert.

294 Graffiti-Sprayer beantworteten diesen Fragebogen teils online im Internet, teils
anonym gestreut auf Graffiti- oder Hip-Hop-Events. Faktorenanalytisch lieBen sich sieben
Anreizdimensionen ermitteln: Expertise/Kompetenzorientierung, Positive Emotionen/Flow,
Kreativitdt, Gruppengefiihl, Ruhm/Performanzorientierung, Lebenssinn, Sensation See-
king/Grenzerfahrung. Legales vs. illegales Graffiti-Sprayen unterschieden sich deutlich im
Faktor Sensation Seeking/Grenzerfahrung und tendenziell im Faktor Lebenssinn. Das geson-
dert erfasste Flow-Erleben lie3 sich beim illegalen Sprayen am besten iiber den Faktor Sensa-
tion Seeking/Grenzerfahrung vorhersagen, wihrend Flow beim legalen Graffiti-Sprayen am
besten iiber den Faktor Ruhm/Performanzorientierung vorhersagbar war. Innerhalb der lega-
len bzw. illegalen Sprayer lieen sich noch verschiedene Motivationstypen unterscheiden. Mit
Blick auf alterskorrelierte Anreizverdnderungen lieBen sich beim legalen Graffiti-Sprayen
keine nennenswerten Zusammenhinge zwischen Alter und Anreizgewicht feststellen. Dage-
gen nimmt beim illegalen Sprayen insbesondere die Bedeutung des Sensation Seeking sowie
der Leistungsthematik signifikant mit dem Alter ab. Da dies die wichtigsten Anreize des ille-
galen Sprayens sind, diirfte dieser alterskorrelierte Anreizverlust erkldaren, warum es kaum
illegale Sprayer gibt, die viel élter als 21 Jahre sind. Aus zusétzlich frei genannten Anreizen
gab es noch Hinweise auf eine weitere Anreizkategorie, ndmlich die Freude an ,,aggressiver
Provokation®. Diese Kategorie war aber eher schwach besetzt. Diskutiert werden u. a. sogar

Moglichkeiten, unerwiinschtes Graffiti-Sprayen einzuddmmen. Hierzu wird auf die Notwen-

' Prof. Dr. Falko Rheinberg Dipl.-Psych. 1973; Dr. phil. 1977; Habilitation 1983 (alles Universitit Bochum);
1983 Prof. fiir Pddagogische Psychologie Universitit Heidelberg; 1995 Prof. fiir Allgemeine Psychologie I1
(Motivation, Emotion und Handlungsregulation) Universitit Potsdam. Arbeitsschwerpunkte: Motivationsfor-
schung zu grundlagen- und anwendungsorientierten Fragestellungen (Flow-Erleben und Tatigkeitsanreize,
Entwicklung von Lernmotivation und Motivationsférderung, Mediation von Motivationseffekten beim Ler-
nen, Risikomotivation)

20 Falko Rheinberg, Yvette Manig, 2003, S. 222.
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digkeit von ,,Aussteigeranalysen‘ (Lédngsschnittstudien) hingewiesen, die offenlegen, fiir wel-
che kritischen Anreize man Ersatz finden muss, wenn man z. B. in Interventionsprojekten das
Engagement auffillig gewordener Sprayer auf andere Titigkeitsfelder lenken mochte.”!

Ein deutliches Resultat ist, dass die Faktoren Grenzerfahrung und Kompetenzerwerb die
Hauptrollen in der Motivation der Graffiti-Kultur spielen. Diese nehmen verkehrt proportio-
nal dem zunehmenden Alter der Akteure stark ab. Fiir die Anreize legalen Sprayens lassen
sich keine nennenswerten Alterstrends erkennen.?? Daraus kann man schlieBen, dass so man-
che ,,Aussteiger in den kommerziellen Kunstbetrieb wechseln oder die Halls of Fame bevol-
kern.” An vielen dieser Halls of Fame (Abb. 11) werden groBformatige, konzeptionell erar-
beitete Graffiti gespriiht, die in einer Nacht-Aktion beim illegalen Sprayen nicht mdglich sind.
Gleichzeitig bedeutet illegales Malen jedoch auch ein hohes Maf} an psychischem und physi-
schem Stress. Dieser Stress kann ein Grund fiir einen Writer sein, auf legales Sprayen oder

iiberhaupt in die Malerei als eigentliche Kunstform umzusteigen.

»AnschlieBend wollte ich nur noch weg. Wihrend wir rannten, spiirte ich ein Kribbeln
in den Knien. Ich hatte Angst, dass uns jemand verfolgen konnte. Wir sind zum Bahnhof ge-
laufen und haben die S-Bahn genommen. Mir erschien das unvorsichtig. Ich wére am liebsten
nach Hause gejoggt. Die halbvollen Sprithdosen steckten in unseren Rucksdcken. Das war

gefahrlich und blod.«**

3. Recht und Unrecht

,,araffiti hatte Titus nur an Wénden hinterlassen, bis er mit zwei Freunden vermummt
in ein S-Bahn-Depot einbrach. Vor Aufregung brachte der Schiiler auf dem Zug nur ver-
schmierte Linien zustande, einige Wochen spiter stand die Polizei vor der Tiir. Inzwischen

bedauert er die Tat.“?

Graffiti wird sozial gedchtet, verboten und geahndet, weil es die Grenzen des Einzelnen
im Gemeinwesen missachtet. Kiinstler provozieren ihr Publikum mitunter genau deshalb, weil
sie mit ehrenwerten Absichten zur Sache gehen - dem Diinkel eines Duchamp, der behauptet:
"Das hier ist Kunst, weil ich es sage." Dariiber hinaus reklamieren sie den Besitz anderer als

Bildgrund fiir sich - eine moralisch hdchst zwielichtige Form der Aneignung.®

*! Falko Rheinberg, Yvette Manig, 2003, S. 234.

** Falko Rheinberg, Yvette Manig, 2003, S. 230.

> Hall of Fame ist ein Begriff, der in der Graffitiszene als Bezeichnung fiir legal bemalbare Winde steht.

** Spiegel Online, Schulspiegel. Url: http://www.spiegel.de/schulspiegel/leben/mein-erstes-mal-titus-15-
besprueht-einen-zug-a-647600.html, eingesehen am 23.03.2014

* Ebenda, eingesehen am 23.03.2014

*6 Ethel Seno (Hg.) Trespass, Die Geschichte der urbanen Kunst, Taschen-Verlag, KoIn 2010, S. 48.
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In vielerlei Hinsicht machten Ziige die Graffiti-Kultur fiir Beteiligte wie fiir Aullenste-
hende interessanter, womit das Phianomen zunehmend in den Blick der Eigentiimer und damit

zwangsldufig der Exekutive und der Legislative geriet.

3.1 Rechtslage in Osterreich

Strafrechtlich werden Graffiti als Sachbeschddigung verfolgt. Es gibt aber auch Span-
nungsfelder in der Judikatur, auf der einen Seite die Kunstfreiheit und auf der anderen die
Gewihrleistung von Eigentum beziehungsweise konkret die Sachbeschiddigung. Die Folgen
sind oft verheerend, es muss nach Formen gesucht werden, die die Jugendlichen nicht fiir

Jahrzehnte wenn nicht lebenslang an den Rand der Gesellschaft stellen.?’

Die Geschichte von Recht und Kunst ist eine lange und komplizierte. In Osterreich fin-
det sich ein umfassender Schutz der Kunst im Artikel 17a des Staatsgrundgesetzes: "Mit Bun-
desverfassungsgesetz vom 12.5.1982 (BGBI 1982 Nr. 262) wurde der Katalog der Grund- und
Freiheitsrechte in der Osterreichischen Verfassung um ein Grundrecht erweitert: Art 17a

StGG: Das kiinstlerische Schaffen, die Vermittlung von Kunst sowie deren Lehre sind frei."

Graffiti allerdings werden durch den verfassungsrechtlichen Schutz der Kunstfreiheit
insofern nicht geschiitzt, als sie ja nicht von anderen gesetzlichen Vorschriften entbunden sind

- d.h. bei Sachbeschddigung und anderen Vergehen macht sich der Kiinstler schuldig.

Dennoch handelt es sich bei Graffiti-Kunst strafrechtlich meist um eine Grauzone: zum
einen genieBen nur korperliche Sachen mit nicht ganz unerheblichem Gebrauchswert straf-
rechtlichen Schutz gegen Sachbeschiddigung - d.h. das Bemalen einer dem Abriss preisgege-
bene Mauer fillt zumeist gar nicht unter Sachbeschddigung. Zum anderen ist der Begriff der
Verunstaltung eng ausgelegt, er umfasst also nur schwer reversible Verdnderungen an der
duBeren Erscheinung. Zu guter Letzt sind nur fremde Sachen geschiitzt, die also nicht allein

dem Tater gehoren.

Was zum Strafrecht dazukommt sind die Objekte, die bespriiht werden. Haufig sind es
Dinge wie Unterfilhrungen, Eisenbahnfahrzeuge und Autobahnbriicken oder andere Ver-
kehrsbauwerke; das Bespriihen oder Bemalen von Denkmélern, Grabsteinen, historischen

Bauwerken etc. ist durchwegs auch in der Szene verpont.

Fiir die Graffiti-Kiinstler selber gilt, dass die Anerkennung fiir ein Graffiti umso grofer

ist, je schwieriger das Objekt zu erreichen ist. Die Anerkennung hingt allerdings gleichzeitig

*T Norbert Siegl, Susanne Schaefer-Wiery (Hg.), Der Graffiti Reader, Essays internationaler Experten zum Kul-
turphdnomen Graffiti. Wien 2000, S. 153.
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von der Qualitét (d.h. Style etc.) und Quantitit ab.

3.2 Pravention, Gegenmafinahmen

Da illegale Graffiti weit verbreitet sind, wird hdufig versucht, potentielle Ziele im 6f-

fentlichen Raum zu schiitzen. PriventionsmaBnahmen wiren unter anderen:>®

— schnelle Reinigung von bemalten oder bespriihten Fldchen um den Anreiz fiir aufwén-
dige Arbeiten zu nehmen - dies hat allerdings hdufig den negativen Effekt, dass die

Qualitét der aufgetragenen Graffiti sinkt, aber die Menge an Graffiti gleich bleibt.
— Kameraliberwachung wie z.B. in Bahnhofen etc. - dies soll eher abschreckend wirken.

— Verwendung von Glas als Hauptbaustoff - dies stellt fiir die Urform der Graffiti, dem

Ritzen (Scratching), allerdings kein Hindernis dar.

— an Fassaden wird hdufig eine Schutzschicht aufgetragen, damit beim Entfernen der

Graffiti kein Schaden entsteht.
— Bepflanzung von Flichen (diese Methode funktioniert weitgehend gut).

— das Schaffen einer Wandgestaltung verhindert Graffiti groftenteils, weil die meisten
Writer Respekt vor kiinstlerischen Werken haben (dabei muss es sich bei der Wandge-

staltung nicht um Graffiti handeln).

— Leider, aber auch, muss in der Gesetzgebung Bestrafung und Wiedergutmachung pro-

minent verankert und schonungslos exekutiert werden.

Der letzten Moglichkeit der Pravention aber steht entgegen, wie es Dr. Anton Schmid®
anlisslich einer Podiumsdiskussion™® pointiert und dramatisch zum Ausdruck bringt: ,, [...] es
gibt derzeit Jugendliche, die mit bis zu 5 Millionen Schilling in der Kreide stehen. Da hort
sich der Spal} auf, denn wer sich da auskennt weil3, dass diese Personen, wenn sie einmal et-
was verdienen, auf das Existenzminimum gepfindet werden. [...] Diskutieren wir iiber Ju-

gendliche, die wirklich knapp vor einer chancenlosen Zukunft sind. Das ist mir wichtig.*

Am wirksamsten ist wohl die Schaffung von 6ffentlichem Raum und legalen Winden.
Die Durchfithrung von Wettbewerben und die Gestaltung von 6ffentlichen und privaten Fla-

chen durch Sprayer. Damit kann zwar nicht endgiiltig verhindert werden, dass einige Tagger

?8 Street Art: Stencil Art, Ubung zum Praxisfeld Multimedia-Journalismus (UE MUME, 22021/1), Ass.-Prof.
Dr. Manfred Bobrowsky, Wien 2010. Url: http://www.unet.univie.ac.at/~a0625837/mume/; eingesehen
25.03.2014.

* Dr. Anton Schmid, Jugendanwalt

%% Norbert Siegl, Susanne Schaefer-Wiery (Hg.), Der Graffiti Reader, Essays internationaler Experten zum Kul-
turphdnomen Graffiti. Wien 2000, S. 151.
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und Writer auf nicht genehmigten Flachen ihre Werke hinterlassen, aber es soll damit Kindern
und Jugendlichen glaubwiirdig vermitteln werden, dass sie nicht ohne Erlaubnis im 6ffentli-

chen Raum sprayen diirfen.

Titus: ,,Ich bin schon mehrmals erwischt und bestraft worden. Friither oder spiter triftt
es jeden. Einmal gab es fiir mich 40 Sozialstunden, da habe ich Wénde in einem Jugendheim
gestrichen. Fiir die Reinigung eines Zuges musste ich 800 Euro bezahlen plus weitere 800
Euro fiir den Anwalt. Damit bin ich noch giinstig davongekommen. Ich kenne Spriiher, die
mussten schon Strafen von iiber 100.000 Euro bezahlen. Das sind Schulden fiirs ganze Le-

ben «31

4. Konfliktraum OBB

,» LT1itus* hat seine Aktionen schon klar definiert und qualifiziert: ,,Zlige zu bespriihen gilt
unter Sprayern als Konigsdisziplin. Die Gefahr, erwischt zu werden, ist viel grofler als bei
einer normalen Wand. AuBerdem ist es anspruchsvoller [...]*. Meine Berufskollegen der Os-
terreichischen Bundesbahnen, die im Referat ,,Offentliche und betriebliche Sicherheit einge-
setzt waren, erinnern sich noch lebhaft an die néchtlichen Streifziige durch Bahnhofe und
Bahngelédnde. ,,Auf Streife* gegen Schmieraktionen und Vandalismus wurde nach Jugendli-
chen gefahndet, die einerseits ihren Kick leben wollen, andererseits nicht nur sich selbst gro-
en korperlichen und existenziellen Gefahren aussetzen. Heute werden moderne und neue
Ziige gut sichtbar abgestellt und rund um die Uhr bewacht. Nahverkehrsgarnituren, Gebdude,
Briicken und Pfeiler, Signalanlagen und Unterfiihrungen fallen aber nach wie vor Taggern

und Writern zum Opfer.

Rund eine halbe Million Euro werden jahrlich alleine im Eisenbahnraum Kérnten fiir
Reinigung und Wiederinstandsetzung einzelner Zuggarnituren ausgegeben. Dazu kommen
Kosten der Bewachung und Uberwachung. Kosten fiir Sondereinsitze und Kosten zusitzli-
cher Beleuchtung und Umzéunung. Ein vollig ,,verschonerter Zug muss aus dem Verkehr
gezogen werden, wenn dabei Fenster blind, Waggondaten und Sicherheitsaufschriften un-
sichtbar gemacht, Kontakte der Elektronik und Dichtungen verklebt wurden. Die Reinigung
eines einzigen Waggons verschlingt Kosten zwischen 2.000 und 10.000 Euro. Nicht selten
werden elektronische Module unbrauchbar und miissen gegen neue ausgetauscht werden.

Dieser Wagon steht dann rund eine Woche dem Reiseverkehr nicht zur Verfiigung.

*! Spiegel Online, Schulspiegel. Url: http://www.spiegel.de/schulspiegel/leben/mein-erstes-mal-titus-15-
besprueht-einen-zug-a-647600.html, eingesehen am 23.03.2014
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4.1 Konfliktparteien
Gerhard Schiffauer, Leiter der Abteilung ,,Offentliche Sicherheit* bei den OBB prizi-

siert anldsslich der bereits genannten Podiumsdiskussion an der Universitit fiir Angewandte
Kunst in Wien den Standpunkt seines Unternehmens: [...] die OBB méchte auf Grund ihres
Corporate Design, das sie hat, oder auch nicht hat, keine Graffiti haben [...]*2. Tatsichlich
schlieft die Unternehmensleitung jede Form von ungefragter Graffitiaktion an ihren Geréten
und Gebiuden aus. Christoph Posch, OBB-Pressesprecher der Regionen Kirnten und Steier-
mark begriindet die Haltung des Unternehmens folgend: ,,Es ist angedacht gewesen, Graffi-
tisprayern bestimmte Objekte zur Auslibung ihrer Kunst zur Verfligung zu stellen. Man ist
aber davon abgekommen, da sich die Akteure nicht an Sicherheitsregeln halten. Larmschutz-
winde haben zwei Seiten, die dulere Seite ist fiir die Sprayer nicht interessant, da sie von
ihrem Zielpublikum abgewandt ist. Die Wand an der Gleisseite birgt aber absolute Lebensge-
fahr fiir die Graffitikiinstler.” Es ist eine Schutzmafinahme fiir beide Konfliktparteien.

4.2 Konfliktmanagement

In allen Bereichen der Bundesbahnen, wahrscheinlich auch in den gesamten Bereichen
aller Osterreichischer Verkehrstriger> ist man von einer Konfliktregelung und —16sung noch
sehr weit entfernt. So gab es zum Beispiel in Klagenfurt eine Graffiti-Groteske der besonde-
ren Art: ,,Ginge es nach den Osterreichischen Bundesbahnen (OBB) ist das Besprithen der
Pfeiler unterhalb der Bahnbriicke zumindest seit Januar 2013 verboten. Da wurde ein Krum-
pendorfer angezeigt. ,,Seit Jahren habe ich dort immer wieder gespriiht und auch mit Polizis-
ten, die mich angesprochen haben, dariiber geredet. Nie war das ein Problem und auf einmal
muss ich iiber 1000 Euro Strafe zahlen. Das ist sehr viel Geld“, sagt der 23-Jahrige.“** Das
Groteske: Hitte er nur wenige Meter weiter Richtung Osten seine Schriftziige aufgebracht,
wire ihm nichts passiert. Vor Gericht wurde er freigesprochen mit der richterlichen Begriin-
dung, er habe lediglich ein bereits vorhandenes Graffito libermalt, schuldig zu sprechen wére

der Erstsprayer an diesem Briickenpfeiler. Dieser ist aber nicht mehr ermittelbar (Abb. 12).
Die klare Position des Managements der Osterreichischen Bundesbahnen gegen jegliche
Form von Graffiti und gegen jeden Ort ihres Eigentums der Anbringung dieser Kunst ist fest-

geschriebene Firmenphilosophie. Vordergriindlich wird mit der Sicherheit fiir Menschen auf

32 Norbert Siegl, Susanne Schaefer-Wiery (Hg.), Der Graffiti Reader, Essays internationaler Experten zum Kul-
turphdnomen Graffiti. Wien 2000, S. 155.

3 Vergl. Norbert Siegl, Susanne Schaefer-Wiery (Hg.), Der Graffiti Reader, S. 149.

3% Esther Parys, KLEINE ZEITUNG, Graffiti-Groteske wird Fall fiir Gericht, Klagenfurt 20.9.2013, S. 32-33.

a7115753 Seite 13 von 34



Herbert Schwei Graffiti — Von der Schmierage zur Biennale in Venedig WS 2013/14

beiden Seiten argumentiert. Im Allgemeinen dominiert aber doch der Auftrag nach einem

,sauberen Erscheinungsbild und der Wohlfiihlgedanke der Kundschaft des Unternehmens*!**

Ein Blick in das benachbarte Ausland zeigt aber, dass Kompromisse zwischen Ver-
kehrsunternehmen und der Graffiti-Szene nicht nur starre Haltungen aufweichen konnen,
sondern durch bewusste Lenkung der Sprayer auf eingerichtete Flachen selbst lose und unge-
ordnete Tags oder bunte Pieces der Writer zu einem gerahmten Bild (Abb. 13) werden und
somit zur kiinstlerischen Ausstattung von Bahnhéfen und Metro-Stationen beitragen konnen.
Im Bahnhof Roma Termini werden zu diesem Zwecke riesige gerahmte Pinnwénde, die auch
der kommerziellen Werbung zur Verfiigung stehen, den Sprayern zur individuellen oder kol-

lektiven Gestaltung frei gegeben.

Das entspricht zum Teil auch dem Ansinnen der OBB auf eine ,,Ordentliche Kunst**®
und ein friedliches Zusammenleben mit Graffiti-Kiinstlern der ,,anderen Art“. So zeugt eine
Incentif-Aktion der vergangenen Tage, dass der neue Hauptbahnhof in Wien mehr als ein
Bahnhof sein will. Am HauptKunstHof®’ stehen mehr als 170 m? Rigipswinde als kurzfristige
Leinwand und Biihne zugleich zur Verfiigung. Damit stellen die OBB den international re-
nommierten Street Art-Kiinstlern ,,The Stencil Network® und ,,Stinkfish* die Flachen fiir ihre
farbgewaltige Kunst zur Verfligung (Abb. 14-16). Erfrischende, lebendige Motive, die ein
positives Lebensgefiihl in den Alltag der Bahnreisenden bringen. Im Fokus steht der Mensch -
dynamisch, farbenfroh, traumerisch und verspielt dargestellt. Durch diese Kunstwerke wird
der Wiener Hauptbahnhof schon vor seiner Er6ffnung ein Ort der Begegnung aber auch ein

Ort des aufeinander Zugehens mit dem Reisepublikum und auch mit der Graffiti-Szene.

Natiirlich hat die OBB nur "international renommierte Kiinstler" aus dem Ausland ein-
geladen. Ich denke aber, dass es bei den OBB sicherlich auch Uberlegungen gab, dsterreichi-
sche Kiinstler einzuladen und man davon wieder abgekommen ist. SchlieBlich wire das Risi-
ko eines Imageschadens recht hoch, wenn sich herausstellen wiirde, dass einer der Kiinstler
vielleicht in seiner Vergangenheit doch verbotenerweise etwas bemalt haben konnte. Einer-
seits stehen bei illegal angebrachten Graffitis nur die hohen Schiden im Vordergrund, ande-
rerseits werden fiir legale Aktionen Kiinstler engagiert die dann ebenfalls mit Spriihdosen
Kunstwerke herstellen. Auch wenn die OBB den Wert eines Kunstwerkes nur von der Legali-
tdt abhéngig macht, so empfinde ich illegal gespriihte Graffiti genauso kiinstlerisch wertvoll

sein.

> Vergl. Norbert Siegl 2000, S. 149.

36 Ursus Wehrli, Kunst aufrdumen, Vorwort von Albrecht G6tz von Olenhusen, Ziirich 2004, S. 2.

*7 In Zusammenarbeit mit der Galerie Ernst Hilger, Wien, als Pro-Aktion zu Cash, Cans &Candy im Juni 2014 in
der Anker-Brot-Kunsthalle, Wien
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Einerseits pocht die OBB auf ein sauberes "Corporate Design", andererseits kann dieses
durch hohe Werbegebiihren beliebig gestaltet werden. Fiir die Gestaltung eines ganzen Railjet
Zuges (Abb. 17) werden hier iiber 200.000 Euro lukriert®®. Corporate Design spielt hier keine
Rolle mehr, da der zahlende Kunde bestimmen kann, welche Botschaften auf den Ziigen
durch das Land getragen werden sollen. Auch die Wiener Linien machen Vollflichenwerbung

auf ihren neuen StraBenbahngarnituren.39

Das unerlaubte Bespriihen von Bahnhofen, Ziigen, Briicken und Tunnelportalen ist und
bleibt bei den OBB aber aus Sicherheitsgriinden nach wie vor verboten. Wahlloses und illega-

les Sprayen wird keinesfalls toleriert.

5. Kunst oder Kick

5.1 Kunstgeschichte

Das Hinterlassen von Namen ist so alt wie die Geschichte des Graffiti selbst. Schon bei
den Alten Agyptern findet man Zeugnisse dieser Praxis — jedoch nicht in dem AusmaB, wie es
beim modernen Graffiti-Writing der Fall ist.** Ein Blick in die Historie dieses Forschungs-
zweiges zeigt, dass die wissenschaftliche Auseinandersetzung um 1850 durch Archiologen
und Altertumsforscher begann. Griechische Soldner haben geritzte Botschaften auf Statuen in
Abu Simbel hinterlassen, in Pompeji und Herculaneum wurden die meist inoffiziellen Bot-

schaften erstmals aufgezeichnet und gesammelt.

Im Jahr 1856 machten Archéologen auf dem Hiigel Palatin in Rom nach der Entfernung
von Triimmerschutt eine sowohl seltsame als auch sensationelle Entdeckung. Die als karikie-
rende Ritzzeichnung befindet sich heute im Museo Kircheriano in Rom. 1857 als "Crocifisso
graffito in casa dei Cesari" publiziert, befand sie sich in einem Raumkomplex, der als Péada-
gogium der kaiserlichen Pagen oder als Wachstube der Palastgarde diente. Und sie erkannten
eine Kreuzesdarstellung aus dem frithen zweiten Jahrhundert (ca. 125 n. Chr.). Dieser Raum-
komplex wurde zwischen 120 und 130 errichtet. Allerdings wird bei den meist despektierli-
chen Graffiti hiufig der Name Gordius erwihnt, sodass die Ritzzeichnungen in die Zeit der
Gordiane (238 - 244) datiert werden. Man erkennt einen nackten Gekreuzigten in Riickenan-
sicht (Abb. 18), der einen Eselskopf trdgt. Links von ihm steht ein mit einem kurzen Hemd
Bekleideter, der dem Gekreuzigten eine "Kusshand" zuwirft. Die im fehlerhaften Griechisch

geschriebene Beischrift bedeutet: "Alexamenos verehrt Gott". Dass damit die Christen bzw.

3% Url: http://werbung.oebb.at/de/Produkte/Verkehrsmittelwerbung/Zugbranding/index jsp
* Go On Magazin #4
* Wikipedia, Url: http://de.wikipedia.org/wiki/Graffiti, eingesehen am 5.4.2014.
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der gekreuzigte Christus verspottet werden soll, ist nur indirekt erschlossen: in einer Neben-
kammer wurden ndmlich eine andere Ritzzeichnung mit der Beischrift "Alexamenos fidelis"
gefunden, die nun dahingehend interpretiert wird, dass Alexamenos rechtgldaubiger Christ
gewesen sei.*'Diese in Stein geritzte Karikatur, dieses ,, Spottkreuz “, ist die alteste bildliche Darstel-

lung des Gekreuzigten, die wir kennen.*?

Der franzosische Schriftsteller Nicolas Edme Restif de la Bretonne ritzte von 1779—
1789 in Paris verschiedene lateinische Texte mit einem Schliissel in Winde und an Briicken.
Spéter kam er wieder an diese Stellen der Stadt, um zu sehen, was passiert ist und was sich
verdndert hat. Ein Graffito bringt das nichste mit sich. Er dokumentierte alle seine Graffiti in
seinem Tagebuch ,, Mes Inscriptions “ (Meine Inschriften), das nach seinem Tod verdffentlicht

wurde.

1904 erschien in Leipzig die sexualwissenschaftliche Zeitschrift Anthropophyteia des
Wiener Forschers F. S. Krauss. Sie enthielt eine der ersten Sammlungen von Toilettengraffi-
ti.* Klospriiche wurden schon im 18. Jahrhundert gesammelt' Die massenhafte Umgestaltung
der Wandfldchen in unseren Grof3stddten verdanken wir allerdings einem jungen New Yorker
Boten, der auf seinen Botengédngen quer durch die Stadt iiberall sein Pseudonym Taki 183
hinterlieB3. Ein Artikel in der New York Times vom 21.07.1971 (Abb. 4) machte ihn und seine
Zeichen bekannt. Das sorgte umgehend fiir Hunderte von Nacheiferern. Deren Zahl stieg noch
einmal sprunghaft an durch Filme wie Beat Street, Stylewars und vor allem Wild Style. Sie

etablierten und forderten die sogenannte Hip Hop - Kultur.

Mao Zedong brachte 1915 in den Waschrdumen seiner Universitdt in Changshus eine
iiber 4000 Zeichen lange Schméihschrift iiber seine Lehrer und die chinesische Gesellschaft

an. Damit hilt er den Weltrekord fiir das Graffiti mit den meisten Zeichen.**

Die Beschiftigung mit den Informationsspuren von Gefangenen stellt einen weiteren
Schwerpunkt dar. Hier sind besonders der italienische Kriminalist Lombroso und der Oster-
reicher Petrikovics zu erwdhnen. Auch aus dem Kolner Gestapogefiangnis sind entsprechende
Inschriften und Zeichnungen publiziert. (Ganz/Manco 2004, 8) Da eine belegte und detaillier-
te Gesamtdarstellung der Forschungsgeschichte, die diese Bezeichnung verdient, nicht exis-

tiert, ldsst sich anhand dieser fragmentarischen Darstellung dennoch eine wichtige Problema-

I Rudolf Koch, Zu den jiingsten Keramikfunden in Irufia-Veleia (SP), Wien 2006.
Url:http://homepage.univie.ac.at/rudolf.koch/, eingesehen am 03.04.2014.

* Predigt von P. Pius Kirchgessner, OFMCap, Url: http:// www.pius-kirchgessner.de, eingesehen am
03.04.2014
* Graffitiverein, Url: http://www.graffitiverein.de/Forschung/FS_Forschung.html, eingesehen am 30.3.2014.

* Wikipedia, Url: http://de.wikipedia.org/wiki/Graffiti, eingesehen am 5.4.2014.
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tik erkennen.

Die Zuordnung dessen, was unter die Thematik Graffiti fillt, ist eher willkiirlich und
tragt bisweilen den Charakter einer Verlegenheitslosung. Eine fundierte Systematik ist nicht
zu erkennen. Werden in den Darstellungen zur Graffitigeschichte die Hohlenmalereien hiufig
als der Ursprung dieses Genres benannt, so scheinen sie in der diesbeziiglichen Forschungs-
geschichte keine Rolle zu spielen. Genauso uneinheitlich wie die Geschichte stellen sich auch
die Zuginge zur Thematik dar. Neben Archdologen, Volkskundlern, Kriminologen und
Psychologen riickte der Gegenstand nun auch in das Interesse anderer Forschungszweige. So
beschéftigten sich Soziologen mit dem Medium als Quelle zur Meinungsforschung und Ein-
stellungsmessung. Sie gehen davon aus, dass Graffiti eine Menetekelfunktion erfiillt und so-
mit als Unheil verkiindendes Vorzeichen Hinweise auf politische und gesellschaftliche Pha-
nomene gibt. Sprachwissenschaftler nutzten Graffiti zur Erhebung von Daten iiber umgangs-
sprachliche Ausdriicke. Auflerdem befassten sich Piddagogen und Kunstwissenschaftler auch
in Verbindung mit der Paldographie und Paldotypie mit diesem Thema. Trotz des augen-
scheinlich erhohten Interesses verschiedener Wissenschaftszweige, musste dies so zwangsldu-
fig dazu fiihren, dass der Gegenstand aus seiner interdisziplindren Verortung heraus nicht als
ein eigenstindiger Forschungszweig allgemein anerkannt wurde. Besonders seit Ende der
70er Jahre des 20. Jahrhunderts wurde in Europa damit begonnen, umfangreiche Archive mit
Bildmaterial zu diesem Thema anzulegen. Seit 1996 ist das Institut fiir Graffitiforschung in
Wien eine der wichtigsten Organisationen, die sich hinsichtlich eines wissenschaftlichen For-
schungsansatzes ausreichend verdient gemacht hat. Es positioniert seine Forschung inhaltlich

unter dem Menetekelansatz® als Teilbereich der Meinungs- und Medienforschung.

Es ist nicht verwunderlich, dass die Kunstgeschichte Schwierigkeiten hat, mit den Graf-
fiti oder den Aktionen und Produkten der Street Art klar zu kommen. Sie ist selbst auf einem
begrifflichen Problem begriindet: wer die Geschichte der Kunst schreiben méchte, sollte auch
eine genaue Vorstellung davon haben, was Kunst ist. Ein uraltes Phanomen wie die Graffiti,
das man eher am Rande bildlicher Darstellungen ansiedelt und das zudem auch viele andere
Wissenschaften beschiftigt, wirft dabei etliche zusitzliche Fragen auf.*® Graffiti und Street
Art lassen sich erst als kunsthistorische Phinomene betrachten, wenn das Untersuchungsfeld
auf jene Bilder ausgeweitet wird, die nicht als ,,einzigartig®, sondern als ,,populédr* klassifi-
ziert werden. Graffiti- und Post-Graffiti-Kunst*’ sind einzigartig, was ihre Geschichte und die

breite ihrer visuellen Produktion betrifft, doch weil die Objekte, die diese Kunstpraktiken ver-

* Als Menetekel bezeichnet man eine unheilverkiindende Warnung, einen ernsten Mahnruf oder ein Vorzeichen
drohenden Unbheils. Sieche Rembrandt: Das Gastmahl des Belsazar.
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korpern, nicht singuldr sind und weil sie ,,gratis* sind, gehoren sie zugleich in den Bereich

populire Kunst und Street Culture.*®

5.2 Politischer und gesellschaftlicher Indikator oder Zeitgeist?

Kunst erfiillt in modernen Gesellschaften viele Funktionen. Sie ist ein Medium fiir die
Konstitution von kulturellen, nationalen oder individuellen Identitdten. Zugleich fungieren
Kunstwerke als Investitionsform, als Kapitalanlage. Kunst dient aber auch partikularen Inte-
ressen, indem sie zum Transportmittel einer anderen Botschaft wird: Kunst steht gelegentlich
im Dienste der politischen Propaganda und viel hiufiger im Dienste der Werbung und der
offentlichen Reprisentation. All diese unterschiedlichen Erscheinungs- und Gebrauchsweisen
von Kunstwerken deuten daraufhin, dass Kunst ein multifunktionales Phidnomen in unserer
Gesellschaft ist. Kunst erfiillt eine Vielzahl von Funktionen, weil sie sich in einem System
von kollektiven und individuellen Bediirfnissen befindet. In diesem Sinne ist der Ort der

Kunst immer schon die Offentlichkeit, pointierter gesagt, die politische Gemeinschaft.

Graffiti wird sozial geédchtet, verboten und geahndet, weil es die Grenzen des Einzelnen
im Gemeinwesen missachtet. Kiinstler provozieren ihr Publikum mitunter genau deshalb, weil
sie mit ehrenwerten Absichten zur Sache gehen - dem Diinkel eines Duchamp, der behauptet:
"Das hier ist Kunst, weil ich es sage." (Abb. 19) Dariiber hinaus reklamieren sie den Besitz

anderer als Bildgrund fiir sich - eine moralisch hochst zwielichtige Form der Aneignung.

Dass Graffiti immer wieder in Zusammenhang mit der Politik gesehen werden, hat zu-
minde3st zwei naheliegende Griinde. Zum einen spielt sie sich in der allen zugiinglichen Of-
fentlichkeit ab, zum anderen nutzt sie eine Ausdrucksmoglichkeit, die nicht vom Staat kon-
trolliert wird.** Gerade Graffiti haben eine lange politische Tradition. AuBerparlamentarische
politische AuBerungen und Forderungen haben hier nicht selten ein bevorzugtes Medium ge-
sehen. Ohne offizielle Genehmigung, ohne Riicksichtnahme auf Abstimmung oder Konsens-
bildung bieten Graffiti eine Moglichkeit, sich unmittelbar Gehdr zu verschaffen.”’Der private
Ausdruck sucht sich sein unabhédngiges Medium ebenda, wo wirtschaftliche Interessen und

nicht zuletzt die Organe der gesellschaftlichen Ordnung Liicken lassen und an denen er wahr-

“ Johannes Stahl, Graffiti zwischen Alltag und Asthetik. Miinchen 1990, S. 60.

7 Die Termini "urban art", "guerilla-art", "Post-Graffiti" oder "neo-Graffiti" werden manchmal auch verwendet,
wenn es sich um Kunstwerke in diesem Kontext handelt. Traditionelle gespriihte Graffiti-Kunstwerke selbst
sind oft in diesen Kategorien enthalten, ausgenommen territoriale Graffiti oder reiner Vandalismus.

* Anna Waclawek, Graffiti und Street Art, Berlin, Miinchen 2012, S. 159.

* Johannes Stahl, Graffiti zwischen Alltag und Asthetik. Miinchen 1990, S. 67

% Ebenda, S. 68.
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genommen werden kann. '

Aber selbst in seinen unpolitischsten Auspragungen stellen solche Interventionen im ur-
banen Raum eine intuitive Rebellion gegen die Auffassung dar, dass Eigentumsrechte iiber
den Rechten auf Freiheit der Gedanken, des Ausdrucks und deren Mitteilung stehen. Wie
kommerzielle Werbung und 6ffentliche Kunstprojekte machen Graffiti und Street Art Aussa-
gen im Offentlichen Raum, die jedoch nicht Konsum propagieren, sondern zu Meinungs- und

Redefreiheit sowie Kritik anspornen sollen.>

Der Zeitgeist der Hip-Hop-Kultur, der zum Massen- und Marketingphdnomen wurde,
spielt bei Jugendlichen eine wichtige Rolle bei Selbstfindung und Selbstdefinition.>® Writing
ist ein Genre wie andere auch, und so gibt es auch hier wenige Meister ihres Fachs und viele
Lernende, Unbegabte oder Nachahmer. Diese Bewertung der Werke ist allerdings nur fiir
Szene-Mitglieder relevant.>* Hierarchisch organisierte Gangs geben ihren Mitgliedern Chan-
cen der Selbstverwirklichung und des Aufstiegs. Sie fordern Gemeinschaft und formieren sich
zu ,,Ersatzfamilien“. Abschalten vom Alltag: "Wenn Du draulen bist, um zu spriihen, ist der
Stress zu Hause oder in der Schule absolut Vergessen."55 Und ,,Graffiti ist Konkurrenzkampf:
du willst den anderen zeigen, dass du besser bist als sie und dass du Dinger bringst, die sie
nicht bringen kénnen!“’® Allein der Nervenkitzel in Extremsituationen, die Erfahrung von
Gefahr und Angst, rechtfertigen alleine die Aktion, ohne auf Inhalte oder den Transport von

politischen oder gesellschaftlichen Parolen zu achten. Ich war da! Egal, wer und warum!

5.3 Zeitgenossen und Avantgarde

Unabhéngig von rechtlichen Aspekten lésst sich jedes einzelne Graffito als ein Kunst-
werk betrachten. Man vergleiche sie mit der abstrakten Malerei, mit der Kalligrafie oder ord-
ne sie der Comic-Asthetik zu. Teils wird heute kritisiert, dass die Motivwahl zu sehr den
Graffiti-Konventionen und Ritualen gehorche und dass in der Vergangenheit die Ergebnisse
viel mehr dem subjektiven kiinstlerischen Ausdruck der Writer entsprach. Auch haben Graffi-
ti ihre Uberraschungseffekte verloren. Hugo Martinez, ausgewiesener Kenner dieser Sub-
Kultur in New York, folgt den Spuren der Graffiti-GroBmeister und stellte 1972 die bedeu-

tendsten Straflenkiinstler des BigApple in Galerien aus.

>! Ebenda, S. 68.

32 Anna Waclawek, Graffiti und Street Art, Berlin, Miinchen 2012, S. 159.

>3 Ethel Seno (Hg.) Trespass, Die Geschichte der urbanen Kunst, Taschen-Verlag, KoIn 2010, S. 22.
> Wikipedia, Url: http://de.wikipedia.org/wiki/Graffiti, eingesehen am 5.4.2014.

% Falko Rheinberg, Yvette Manig, 2003, S. 226

56 Ebenda, S.
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Tags und Pieces wurden zunehmend gréBer, technisch ausgereifter, abstrakter. Der Ruf
nach mehr Asthetik und kiinstlerischem Anspruch wurde lauter. Der Ruf der Galerien und

Sammler war auch nicht mehr zu iberhoren.

Im Kontext einer Galerie wird Street Art notwendigerweise zu etwas anderem. Die
meisten Graffiti-Writer haben im Allgemeinen etwas gegen formelle Ausstellung ihrer Arbeit.
Die Tatsache, dass Graffiti auf der Strafle entstanden ist und in einem geschlossenen Raum an
Spontaneitit und Dynamik verliert, ist ein Argument, dem viele zustimmen.”’ AuBerdem be-
trachten viele Writer Graffiti als Rebellion gegen die Konsumgesellschaft und die Tatsache,
dass ihr Werk kostenlos und illegal ist. Das Uberwechseln in kommerzielle Galerien wird
meist schlicht verachtet. Dennoch gaben in den vergangenen 20 Jahren innovative Graffiti-
Ausstellungen Writern neue Moglichkeiten fiir ihre Arbeit. So gipfeln zum Beispiel die Karri-
eren der Mitglieder des Venezuelan Urban Artists Collectiv in der Teilnahme an der Kunstbi-
ennale 2013 in Venedig, wo die Aullenwinde des nationalen Pavillons ,,bespielt” wurden

(Abb. 20).

Wihrend der 1980er Jahre gab es nur ein paar richtige Graffiti-Writer, die zur U-Bahn-
Szene gehorten — darunter Crash, Daze und Lady Pink — die ihre Karriere als Kiinstler fort-
setzten und weiterhin ihre Arbeiten in Galerien ausstellten. In den etablierten Medien aber
standen ihre Arbeiten meist im Schatten der Werke von Jean-Michel Basquiat und Keith Ha-
ring, (Abb. 21, 22) die man dafiir feierte, den Sprung aus der Illegalitit zur hohen Kunst ge-

schafft zu haben.>®

Die Street Artists der Gegenwart reisen herum wie Musiker, sie sind tourende Prediger
des Mutwillens; sie bilden eine stetig expandierende Matrix mobiler Abenteurer, vor der sich
zahllose Wirkungsstitten auftun - stark frequentierte Kulturzentren genauso wie exotische
Locations Street Art kann Bestandteil des Jugendkults, eine Erweiterung des Lebensgefiihls
sein. Sie ist verwandt mit der Praxis des Reisens, die seit Langem einen essenziellen Teil der
kiinstlerischen Erfahrung darstellt, sei es die einstige Grand Tour durch Europa oder der
marktwirtschaftlich fundierte Globalismus der heutigen Kunstwelt. Sie steht auch in der Tra-
dition des Zeichensetzens, mit dem die rastlosen Geister jeder Zeit versuchten, sich den Raum

anzueignen, ihn zu personalisieren und zu ritualisieren.”

Der Amerikaner Cy Twombly geht mit auf mauerartigem weilen Untergrund aufge-

brachten Kritzeleien (Abb. 23) behutsam auf das Phinomen der Graffiti ein® und auch der

*7 Anna Waclawek 2011, S. 174.

¥ Ebenda, S. 62.

>% Ethel Seno (Hg.) Trespass, Die Geschichte der urbanen Kunst, Taschen-Verlag, K6ln 2010, S. 50.
5 paolo Bianchi (Hg.) Graffiti, Wandkunst und wilde Bilder, Basel, Boston, Stuttgart 1984, S. 35.
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Spanier Antony Tapies lehnte sich zeitweilig an die Graffiti-Sprache an.

Banksy, Dondi, Seen, OZ, DAIM, Loomit, Klaus Payer sind nur einige klingende Na-
men, die aus der Maske in den freien, legalen Kunstbetrieb wechselten. Thnen stehen die Gale-
rien der Welt und Kunstevents wie die Art Basel oder zuletzt die Biennale in Venedig weit

offen.

Eine ,kleine Sensation“ sagt Annekatrin Merrem vom Leipziger Amt fiir Denkmal-
schutz ist, dass ein Graffito (Stencil) inzwischen auf der Liste der sdchsischen Denkmaéler
steht. Normalerweise beschéftigen sich Denkmalschiitzer mit abgeschlossenen Epochen - und
die Entscheidungswege sind lang. Im Fall Blek Le Rat dauerte es nur drei Monate, bis sich die
Denkmalschiitzer einigten: hier handelt es sich nicht um Schmiererei, sondern um Kunst. Da-
bei handelt es sich um eine Madonnenfigur, die Anfang der 1990er Jahre an eine Leipziger
Hausfassade gespriiht worden war (Abb. 24). Eine Leipzigerin hat das vermutlich &lteste er-
haltene Outdoor Stencil des franzosischen Kiinstlers im letztes Jahr wiederentdeckt. Am
12.04.2013 wurde es vom Kulturamt Leipzig und einem Immobilieninvestor feierlich ent-

hiillt.®!

Auch in der Schweiz und in Grofbritannien hat man Neuland betreten: In Ziirich steht
beispielsweise die "Undine" des Kiinstlers Harald Naegeli unter Denkmalschutz. In Bristol
entschieden die Biirger per Volksentscheid, Banksys Bilder als Kunst anzuerkennen. Inzwi-

schen steht auch fest, dass zerstorte Kunstwerke von Banksy restauriert werden sollen.

6. Fazit

Ich mochte mit diesen Beispielen belegen, dass Graffiti im Verbund der Street Art
langst die Etagen anerkannter Kunst erreicht haben, ja mittlerweile sogar teilweise schiit-
zenswert erscheinen. Die Thematisierung des Kunstbegriffes in der Graffiti Art bewirkt zu-
mindest den Diskurs und die Auseinandersetzung mit zumeist polarisierenden Argumenten in
der Gesellschaft. Street-Art in Wien findet sich nun eher im siebten Bezirk als in Kagran und
eher auf freigegebenen Flachen als auf U- und Eisenbahnen und Werbemitteln. Die Tendenz
geht klar weg vom Graffiti und hin zur Kunst im 6ffentlichen Raum. Wie es in London schon
seit einigen Jahren der Trend ist, geht mittlerweile auch in Wien Street-Art in die Galerien.

Dabei wollte Street-Art urspriinglich genau da nicht hin.*® Die Street-Art-Werke, die in Gale-

' DW, Deutsche Welle, Url: http://www.dw.de/graffiti-unter-denkmalschutz/a-15923628, eingesehen am
5.4.2014.

%2 Austrian cultural forum, Url: http://www.acfc.cc/aktuelles/preview/article/wir-sind-jetzt-post-graffiti/, einge-
sehen am 5.4.2013.
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rien hiangen, unterscheiden sich zumindest zum Teil nicht mehr von Grafiken oder Malereien,

wie man sie auch in jeder Galerie finden konnte.

Wenn die Eroberung von Raum bestenfalls temporir ist, so ist die Rolle von Kunst im
offentlichen Raum eine zwiespéltige Angelegenheit. Als Kulturangehorige tun wir uns schwer
damit, den Unterschied zwischen Permanenz und Unbestandigkeit zu verstehen. Wir mochten
gern an eine Okologie des Handelns glauben, an die Uberzeugung des Naturfreundes, dass
man ein Natur- oder Kulturwunder am besten erwandert, ohne irgendwelche Spuren zu hinter-
lassen - beziehungsweise gar um den unausweichlichen Kréften der Zeit und der Verging-
lichkeit entgegenzuwirken und jeden Ort ein bisschen sauberer und "urspriinglicher" zu hin-
terlassen, als er vorher war. Und doch gibt es in unserer Gesellschaft Raum, in emotionaler

wie in kultureller Hinsicht, fiir das Individuelle im Universellen.®

Ein Herz mit Namen, in einen Baum geritzt, ruft die nostalgische Romantik erster Liebe
in uns wach (Abb. 25). Auch andere eigentlich inakzeptable Inschriften {iben einen iiberra-
schenden Reiz auf uns aus: Lord Byron, Inbild des romantischen Menschen, des unbeschwert
reisenden Kiinstlers und Abenteurers, ritzte seinen Namen in den Stein des Poseidon-Tempels
in Attika; Arthur Rimbaud verewigte sich auf die gleiche selbstherrliche Art am Tempel von
Luxor. Beide Inschriften verstiarken den historischen Reiz der antiken Stétten noch, und es ist
das Spontane, Hingebungsvolle, das fasziniert.** Eine Volkskunst der Herzensbekundung
wird akzeptiert, wenn sie von Romantikern kommt, die ihr eigenes Besucherbuch schaffen.
Wir verstehen den Uberschwang der Verliebtheit, wir verstehen die polynesischen Petrogly-
phen, die in konzentrischen Kreisen eingeritzt wurden, wenn Generationen die Nabelschnur
threr Neugeborenen der Fruchtbarkeitsgottheit opferten. Wir sollten auch jene Zeichen unse-
rer Zeit in unseren 0ffentlichen Rdumen verstehen lernen, die Teile einer Weiterentwicklung
der zeitgenossischen Kunst sind. Sie {iberschneiden sich in vielen Bereichen mit der Kunst der
Museen und Galerien und mutieren nicht selten von den Rdumen der Strafe in die Rdume

grofBer Ausstellungen.

Liangst finden die starken Farben und die besonderen Bildwelten gesprayter Kunst viele
Unterstlitzer und Bewunderer. Die Frage, ob sie ungefragt an Wénde und Wagons gelangen
oder ob sie ausdriicklich beauftragt und gewiinscht auf fremdes Eigentum gemalt werden, ist

manchmal mitunter sogar zweitrangig.

% Ethel Seno (Hg.) Trespass, Die Geschichte der urbanen Kunst, Taschen-Verlag, KoIn 2010, S. 51.
%4 Ethel Seno (Hg.) Trespass, Die Geschichte der urbanen Kunst, Taschen-Verlag, KoIn 2010, S. 51.
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7. Anhang 1

Graffiti — Von der Schmierage zur Biennale in Venedig

WS 2013/14

In einer einfachen Umfrage unter 40 liberwiegend erwachsenen Personen waren die je-
weils gegensitzlichen Attribute zu Fotos aus der Graffiti-Kultur anzukreuzen. Zwischen
Kunst oder Schmiererei, geféllt oder gefallt nicht sowie schon oder hidsslich sollte zu zwanzig
verschiedenen Fotos entschieden werden. Auf der Riickseite der Karte war die Entscheidung
in einem Satz zu begriinden. Das Ergebnis ist verbliiffend: Uber 70 Prozent stehen der Graffi-
ti-Kultur positiv gegeniiber, 25 Prozent eher negativ und etwa 5 Prozent haben keine Meinung

dazu.
GRAFFITI IM OFFENTLICHEN RAUM
Akzeptanz-Umfrage
Wer Was WO Kunst [Schmiererei |schon [hasslich |gefallt |gefallt nicht
1] Aerosol Stencil Klagenturt 1 1 1
2|[nomame Bombing Krumpendorf 1 1
3[noname Graftiti (histor.) Rom 1 1 1
4nomame Tagging Klagenfurt 1 1 1
5 Tagging Klagenfurt 1 1 1
B[nomame Graffiti/Tagging Krumpendorf 1 1 1 1
7|nomame Klograffiti Uni Wien 1 1 1
8[nomame Graffiti/Stencil Klagenfurt 1 1 1
3| 5tinkfish Graffiti Wien Hbf 1 1 1
10 Graffiti Wien Hbf 1 1 1
11 Graffiti Wien Hbf 1 1 1
12 Graffiti Wien Hbf 1 1 1
13[mrhesch Malerei Wien 15, 1 1 1
14 Malerei Wien 15, 1 1 1
15|noname Graffiti Klagenfurt 1 1 1
16 Graffiti Klagenfurt 1 1 1
17|noname raffiti on the Train  [Klagenfurt Hbf 1 1
18 Graftiti on the Train  |Klagenfurt Hbf 1 1 1
13|noname street art Rom 1 1 1
20 street art Rom 1 1 1
21[noname Writing Rom 1 1 1
22 Writing Rom 1 1 1
Z23|noname Tagging Rom Metro 1 1 1
24 Tapging Rom Metro 1 1 1
25[noname Graffiti Wien MO 1 1 1
26 Graffiti Wien MO 1 1 1
27[noname Bombing Wien Matz 1 1 1
28 Bombing Wien Matz 1
29|Basquiat Malerei NY MMA 1 1
30 Malerei NY MIMA 1 1 1
31[noname Zebrating Berlin 1 1 1
32 Zebrating Berlin 1 1 1 1
33[noname Graffiti on the Train ~ [Villach Hbf 1 1 1
34 Graffiti on the Train  [Villach Hbf 1 1 1
35| Twombly Malerei Wien MUMODK 1 1 1
36|viennafair  [Tagging viennafair 1 1
37|noname Graffiti hist. Pombeji 1 1 1
38| Twombly Malerei Wien MUMOK 1 1
35| Banksy Stencil Tel Aviv 1 il il
U & LI ! L3 13
Personen 40 100,0 %
Feedback 39 97,5 %
Kunst 30 74,4 %
schan 27 66,7 %
gefallt 25 61,5 %
g2
Schmiererei a 20,5 9%
hasslich 7 17,9 %
gefallt nicht 15 385 %
30
Feedback
positiv 70,09 %
negativ 25,64 %
keine Meinung 4,27 %
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Abbildung 3: ,Brot“, Tag an Betonmauer
einer Bahnunterfihrung in Krumpendorf,
Karnten, September 2013
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Abbildung 4: The New York Times, Freitag 21. Julil971, “Taki 183!
Spawns Pen Pals

Abbildung 5: ,,OLTA%, Bombing an Betonmauer einer Bahnunterfithrung in Krumpendorf, Kérnten, September 2013
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Abbildung 6: Berliner Mauer, Mauerstiick mit Graffiti, Diathek online, Technische Universitét Dresden, Institut fiir Kunst-
geschichte, Leichlingen 1998.
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Abbildung 9: Nahverkehrszug, Villach Hbf, Kérnten am 24.2.2014

=R

Abbildung 10: Nahverkehrszug, Klagenfurt Hbf, Karnten,
Url: http://spraycity.at/?p=update&d=04112013

P2 g Ny ST

Abbildung 11: Hall of Fame, Klagenfurt, Rosentalerstrafie, Kérnten,
Url: http://spraycity.at/?p=gallery&b=kaernten&c=klagenfurt&t=hall&a=3
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Abbildung 12: Kleine Zeitung Kérnten, Graffiti-Groteske wird Fall fiir Gericht. Faksimile
vom 20. September 2013.

Abbildung 13: Tags gerahmt, Auf dem Weg zur Abbildung 14, 15, 16: HauptKunstHof Wien, StreetArt-Action
Metro A, Roma termini, Italien, 27.3.2014 der Osterreichischen Bundesbahnen im Kundenbereich neuer
Hauptbahnhof, Wien im Mérz 2014.
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li: Abbildung 18: Alexame-
nos Graffito, Spottkruzifix
vom Palatin, 2. Jh. n. Chr.
Museo Kircheriano in Rom

re: Abbildung 19: Marcel
Duchamp, Mona Lisa, Was-
serfarbe auf Lichtdruck, 1919,
Philadelphia, Museum of Art

Abbildung 20: Biennale di Venezia 2013, Graffito, Pavillon Venezuela, Venezuelan Urban Artists Collectiv, 21.9.2013
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Abbildung 21: Jean Michel Basquiat, Selbstportrit, Abbildung 22: Keith Haring, in der New Yorker U-Bahn,
Sammlung Michaela Krieger Nachlass (Diathek UNI Celant, Germano/Gianelli, Ida: Keith Haring (Ausstellungska-
Wien) talog), Mailand 1994, S. 20.

the paintings / ed. by Heiner Bastian. - Miinchen : Schirmer/Mosel, cop. 1992->. - Ill.
;31 cm
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Abbildung 24: Blek Le Rat Outdoor Stencil in Leipzig offiziell unter Denkmalschutz gestellt am (12.04.2013),
Url: http://ilovegraffiti.de/blog/2013/04/12/leipzig-restauriertes-stencil-von-blek-le-rat-in-leipzig-enthullt/

Abbildung 25: Baum-Graffiti im Biirgerpark Flindorf, D.
Url:htttp://www.narrenhand.de/graffiti/displayimag
e-1-html
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